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Resumo: Tomando como ponto de partida a metafora “desenho de arquiteto”,
este ensaio aborda os aspectos arquiteténicos da poesia de Jodo Cabral de Melo
Neto. Para tal, propde uma leitura retrospectiva da obra até o livro A educagio
pela pedra (1966), considerado pela critica o mais arquiteténico da produgao
cabralina.
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“A palo seco existem
situacOes e objetos:
Graciliano Ramos,

desenho de arquiteto,

as paredes caiadas,

a elegancia dos pregos,
a cidade de Cordoba,
o0 arame dos insetos.”

(“A palo seco”)

Valendo-nos de um objeto “a palo seco”, buscaremos
compreender as delimitagdes estruturais que compdem o
“desenho de arquiteto” tracado por Joao Cabral de Melo Neto em
sua obra. Tal expressao se refere a planta, termo utilizado pela
arquitetura para nomear o desenho técnico que dd a ver o projeto
de uma construgdo. Nessa representagao grafica, visualizam-se os
espagos que constituem determinada edificacdo a partir de uma
visdo imagindria, muitas vezes de uma perspectiva area. Assim
como um arquiteto desenha uma planta baixa, um poeta pode
definir calculadamente um projeto poético “arquitetéonico”, com o
qual concebera a criagdo e a realizagdo estrutural de uma obra.
Como uma maneira de impor dificuldades a escrita, a composicao
do que chamaremos de “estrutura de livro” proporciona um
controle mais rigoroso desse processo, evitando-se, em termos
cabralinos, a expressao facil e espontanea.

A atitude de criar um livro “arquitetonico” se tornou para
Jodo Cabral uma ideia-fixa, a partir da qual se desenvolve uma
questdo fundamental: o que é fazer um livro? Obsessivamente, a
poética cabralina procurou de todas as formas responder a essa
pergunta por meio da fabricacdo de planos para livros. Essa
caracteristica, que se tornou uma marca poética, foi explicitada
nas declaragdes do poeta, que inimeras vezes afirmou escrever
“de fora para dentro”: “Antes fago o plano do livro, decido o
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namero de poemas, o tamanho, os temas. Crio a forma. Depois
encho.” (MAMEDE, 1987, p. 137) Com base nessas etapas de
producdo, a macroestrutura era preparada segundo a ideia do
livto e os poemas eram compostos conforme a concepcao
estrutural determinada pelo plano. Esse método incomum era
sempre renovado, na medida em que o que se concebia para um
livro era descartado na construgao do préximo, demonstrando-se
com isso a auséncia de padronizagao, de um plano tinico aplicavel
a diferentes livros. Logo, a organizacdo visual presente em cada
volume produz o isomorfismo entre a estrutura funcional do livro
e o material semantico dos poemas.

Sem qualquer davida, a questao da “estrutura de livro” é
um procedimento caro a essa poética como teoria e pratica, pois a
criacdo desse conceito, que demarca limites para impedir
qualquer interferéncia externa durante a escrita, torna-se um valor
a medida que se efetiva de modos distintos nos livros. Podemos
dizer que esse trabalho estrutural se apresenta como uma “civil
geometria” - imagem que simultaneamente demonstra uma
plasticidade matematica, o estudo dos espacos e das figuras, e
uma intencdo moral por qualificar tanto a nocao de cidadania
quanto um ramo da engenharia, responsével pelo planejamento,
construcdo e manutencdo de grandes estruturas. Essa expressao
cabralina nos servird de metafora para compreender a influéncia
da arquitetura de Le Corbusier, que, na estética do engenheiro,
encontrava na plasticidade originada da geometria e do célculo
uma ligdo ética. Em outros termos, tanto para o poeta como para
o arquiteto, a justeza estética estard aliada a justica e, assim, todo
gesto artistico implica uma moral, pois “a mentira é intolerdvel”
(LE CORBUSIER, 2013, p. 5).

Em Por uma arquitetura, com a intencdo de confrontar o
avanco da engenharia e o retrocesso da arquitetura, Le Corbusier
recomenda “trés lembretes” aos arquitetos: o volume, a superficie
e a planta. O primeiro lembrete, explica o autor, é o elemento
através do qual os sentidos percebem e medem as formas sob a
luz. O segundo lembrete é o “envelope do volume” (Ibidem, p. 9)
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- em outras palavras, as diretrizes e as geratrizes, as linhas, que
revelam e marcam a individualidade das formas. E, por fim, o
terceiro lembrete: a planta, “geradora do volume e da superficie”
(Ibidem, p. 9), o que determina irrevogavelmente tudo. Os
elementos através dos quais se manifestam a arquitetura - o
volume e a superficie - sdo determinados pela planta, origem de
uma “grandeza de inten¢do e de expressao” (Ibidem, p. 27). Essa
representacao grafica é a base construtiva para a composicao
prévia de ritmo e coeréncia através da qual se invalida a “sensacao
insuportdvel ao homem” (Ibidem, p. 27) de indigéncia e de
desordem em favor da coeréncia:

Uma planta necessita a mais ativa imaginacao. Necessita

também a mais severa disciplina. A planta é a

determinagdo do todo; é o momento decisivo. Uma planta

nao é tdo bela para desenhar quanto o rosto de uma
madona; é uma austera abstracdo; ndo passa de uma
algebrizacao arida ao olhar. De qualquer modo, o trabalho
do matemaético permanece uma das mais altas atividades

do espirito humano. (LE CORBUSIER, op. cit., p. 27)

O planejamento de uma construcao, determinado por uma
planta baixa, é elaborado por um desenho em que as linhas
compdem e impdem as caracteristicas basilares da futura
edificagdo. Essas linhas, para Le Corbusier, sdo tragados
reguladores, medidas que condicionam e delimitam o todo,
elementos que organizam a ideia por meio da forma. Portanto, a
escolha de um tracado regulador confere a obra eurritmia, a
harmonia de todas as partes, a combinacdo simétrica de
proporcdes e linhas, e consolida sua geometria fundamental, é
“um dos momentos decisivos da inspiracdo, é uma das operacoes
capitais da arquitetura.” (Ibidem, p. 47)

Essa concepcdo arquitetonica e a composicao cabralina se
aproximam por apresentarem uma légica que reivindica que tanto
a imaginacdo quanto a disciplina, aplicadas ao trabalho
matematico, geram a “algebrizacao arida ao olhar”. Assim, a ideia
de um tracado regulador concebido se transforma na delimitacdo
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poética de um plano de disposigdo para versos e poemas e, como
um arquiteto, o poeta projeta limites precisos, responsaveis por
uma garantia estética e moral contra o arbitrario. Tal ideario foi
posto em pratica por Cabral em sua obra rigorosamente até A
educagio pela pedra, o livro mais “arquitetonico”, que marca
simbolicamente o encerramento do ciclo da pedra iniciado em
Pedra do sono: o percurso do sono a educacdo, sinalizado pela
definicdo do objeto e a aprendizagem com ele.

Analisemos, daqui para frente, a formagao “arquitetonica”
dessa poética para entender como a publicacdo de Museu de tudo
apresenta uma nova metodologia, que a priori apresenta preceitos
anticabralinos.

1. Civil geometria

Como poeta-engenheiro, Jodo Cabral defendia o
planejamento estrutural do livro numa postura contraria a pratica
mais frequente de se produzir uma quantidade de poemas e
reuni-los em coletdneas. Essa tendéncia “arquitetonica”, que
aparece somente como tema em O engenheiro, intensifica-se
gradualmente nos livros posteriores, nos quais a sistematizacao
ocorre tanto no método de divisao estrutural do livro quanto na
matemadtica plastico-poética dos poemas. Tal construtivismo
assume-se também como critério organizador em antologias,
como por exemplo em Duas dguas (1956). O titulo do volume é
composto por um termo retirado do campo semantico da
construcdo, que nomeia o tipo mais comum de telhado, cujo
formato de um “V” ao contrério provoca o caimento da agua da
chuva para dois lados distintos. Tal imagem, o telhado de duas
aguas, torna-se metafora para a compreensao de duas vertentes
desta poética.

Na orelha do livro, esclarece-se que os poemas ali reunidos
nao correspondem as dicotomias: “herméticos” versus “claros” ou
“regionalistas” versus “universalistas”, ou até mesmo “tensos”
versus “distensos formalmente”. Visto que tais oposigdes,
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segundo o autor, ndo se encontram radicalmente em sua
producdo, justifica-se que esses poemas sejam categorizados a
partir de um proposito:

Duas dguas querem corresponder a duas intencoes

distintas do autor e - decorrentemente - a duas maneiras

de apreensdo por parte do leitor ou do ouvinte: de um
lado, poemas para serem lidos em siléncio, numa
comunicacdo a dois, poemas cujo aprofundamento
teméatico quase sempre concentrado exige mais do que
leitura, releitura; de outro lado, poemas para auditorio,
numa comunicacdo multipla, poemas que, menos que

lidos, podem ser ouvidos. (MELO NETO, 1956)

Em outros termos, varia-se o rigor expressivo e o vigor
comunicativo em prol de atingir de forma mais incisiva um ou
outro objetivo. Na primeira 4gua, a dos “poemas para serem lidos
em siléncio”, encontram-se Uma faca s6 ldmina, Paisagens com
figuras - ambos inéditos em livro quando da publicacdo da
antologia -, O cdo sem plumas, Psicologia da composigio, O engenheiro
e Pedra do sono. Na segunda dgua, concentram-se os “poemas para
auditério”: “Morte e vida severina (entdo inédito), O rio e Os trés
mal-amados. O ato de organizar sua producdo poética conforme
duas categorias, ou melhor, duas intencdes distintas, ja revela ao
leitor uma preocupagdo com um projeto poético, uma forma
conceitual, através da qual Cabral indica uma metodologia para a
compreensdo de sua obra.

Mais do que uma simples antologia, Duas dguas exibe trés
livros inéditos, assim como Terceira feira (1961), edicao brasileira
que retne os livros Quaderna, publicado em Lisboa no ano
anterior, Dois parlamentos, publicado em Madri no mesmo ano, e o
inédito Serial. Diferente da divisdo anterior, concebida nos planos
do telhado de duas dguas, o volume apresenta a reunido de livros
publicados anteriormente no exterior, vistos como unidades
regidas por leis proprias. Neles observam-se trés projetos
distintos de “estrutura de livro”, que apresentam uma confluéncia
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entre as duas dguas. A “comunicacdo a dois” e a “comunicacdo
multipla” encontram-se incorporadas nesta leitura.

Em Quaderna ainda ndo ha o tracado rigoroso de um
projeto estrutural. O que se destaca no livro é sobretudo a
construcdo dos poemas enquanto pecas autonomas. Como objeto
de conhecimento, o poema poliédrico apresenta deslocamentos
imagisticos, isto é, mobiliza o &ngulo de visdo do observador para
melhor apreender o objeto sobre o qual se detém. Nesse
funcionamento, o discurso poético é posto em movimento,
deixando a mostra seus dispositivos composicionais. Tal
procedimento é incorporado no poema de abertura, “Estudos
para uma bailadora andaluza”, no qual a validade das imagens é
testada a procura de um simile mais préximo do objeto que se visa
representar. Tal atitude relativiza o poder absoluto do criador,
que compartilha com o leitor a arbitrariedade da metéfora -
empenho estético e ético, portanto - e mobiliza os limites do
discurso. Para além de uma “estrutura translacida”,® o livro
apresenta em termos estruturais um trago regulador que constitui
balizas para a construgdo poética com uso da quadra como
paradigma, o que permite a organizac¢do estréfica do poema e a
elaboracdo de partes iguais para a compreensdo analitica do
objeto.

Ja em Dois parlamentos, apresentam-se na criacdo do plano
estrutural do livro critérios matematicos, como explica Jodo
Cabral:

Nele desenvolvo, além da preocupacdo com cada poema,

principios da estruturagdo da obra globalmente

considerada, tanto no nivel da estrofagdo quanto no da
métrica. A primeira parte trata do problema da seca. Um
grupo de senadores sulistas vai ver o Poligono das Secas.

E como se dissessem: essa miséria néo é tao grande. Na

segunda, ha algo semelhante, mas o ntimero base, do

3 Expressdo de Benedito Nunes.
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ponto de vista formal, é o 5 na outra parte, era o 4.

(ATHAYDE, 1998, p. 113)

Dividido em duas partes, “Congresso no Poligono das
Secas” e “Festa na Casa-Grande”, o livro adota uma estrutura
dramaética cujo formato de falas articuladas em didlogo se
especificam por dois ritmos: o senador, de sotaque sulista; e o
deputado, de sotaque nordestino. Tais anotacdes se encontram
entre parénteses, acompanhando o titulo de cada um das duas
partes que compdem o livro, e se assemelham a rubrica teatral. Em
uma ordem propria, contraria a linear, a numeragdo das estrofes,
cada uma estruturada em 16 versos, segue uma progressao
aritmética: 1, 5, 9, 13, 2, 6, 10, 14, 3, 7, 11, 15, 4, 8, 12, 16. Tendo
como base o ndmero quatro, tal sequéncia forma uma série de
quatro partes ou estrofes: série 1, 5, 9, 13; série 2, 6, 10, 14; série 3,
7, 11, 15; série 4, 8, 12, 16. Tendo como base o ntimero cinco, a
segunda parte é estruturada em 20 estrofes, apresentando a
seguinte disposicao: 1, 6,11, 16,2,7,12,17, 3, 8,13, 18, 4, 9, 14, 19,
5,10, 15, 20. Compdem-se assim cinco séries: 1, 6, 11, 16; série 2, 7,
12,17; série 3, 8, 13, 18; série 4, 9, 14, 19; série 5, 10, 15, 20.

Em ambas as partes, os primeiros versos de cada estrofe
apresentam semelhante construgdo, sustentando um padrao
ritmico e sintatico. Em “Congresso no Poligono das Secas”, a
primeira (1, 5, 9, 13) e a quarta (4, 8, 12, 16) séries apresentam a
construgdo “cemitérios gerais”, enquanto a segunda (2, 6, 10, 14) e
a terceira (3, 7, 11, 16) séries apresentam “nestes cemitérios
gerais”. Em “Festa na Casa-Grande”, o primeiro verso de todas as
séries inicia com a construcdo “o cassaco de engenho”; o que se
modifica é a condicdo de representacdo do cassaco: na primeira
série (1, 6, 11, 16), mostra-se o cassaco quando se é crianca, mulher
e velho; na segunda (2, 7, 12, 17), ha um afastamento espacial,
mostrando “de longe” e “de perto” o que se vé do cassaco; na
terceira (3, 8, 13, 18), essa condigdo se apresenta através da
presenca e da auséncia do ato de dormir e trabalhar; na quarta (4,
9,14, 19), a qualidade “amareladamente” do cassaco é descrita; e
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por fim, na dltima série (5, 10, 15, 20), o percurso da doenga até a
morte encerra a condicdo cassaco e o livro, respectivamente.

Composto por uma estrutura de cortes, encaixes e
combinagdes, Dois parlamentos instaura um jogo textual que
solicita a participagdo ativa do leitor. Distante de uma disposigao
linear, o livro, organizado por uma sequéncia de saltos, aponta
para uma liberdade de leitura, na qual o leitor pode optar por
seguir um caminho convencional, em progressdao linear, ou
embarcar no trajeto delineado pelo poeta, em progressdao
aritmética. Entretanto, se a primeira opcao for escolhida, o leitor
em busca de se guiar por um desenvolvimento sequencial
enfrentard os obstaculos criados pelo poeta, tendo que ir e vir
varias vezes nas paginas do livro. Evitando o movimento caético
entre as paginas, a segunda opcao - seguir a ordem determinada
pelo poeta - demonstra que a linearidade desta leitura ocorre,
contraditoriamente, através dos saltos numéricos.

A relacdo sequencial e a obsessdo pelo nimero quatro,
presente em Quaderna e Dois parlamentos, se intensifica no plano
de Serial, cujo titulo aponta para uma tendéncia maquinal ligada
a producdo em série, a repeticio mecanica e homogénea
empregada nas industrias. O livro, “construido sob o signo do
namero 4” e, ainda, “dividido em quatro partes sob qualquer
angulo que se olhe” (, como explica Joao Cabral, é composto por
16 poemas que se agrupam em séries de 4 poemas, nas quais se
observa o arranjo de 2, 4, 6 ou 8 quadras em cada parte. Para
segmentar os poemas em partes simétricas, sdo utilizados os
recursos graficos - algarismos ardbicos, asteriscos, sinais de
paradgrafo e travessdes — para separar os quatro segmentos dos
poemas, nos quais cada arranjo dd a ver uma especifica forma de
perceber os objetos.

Assim, os quatro poemas que apresentam suas partes
divididas por algarismos ardbicos tém em comum a exposicdo de
um objeto que se modifica em quatro situagdes, ou de uma mesma
qualidade verificada em quatro diferentes objetos. Os quatro
poemas separados por asteriscos focalizam objetos e situacdes
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cuja integridade se mantém, independentemente dos contextos ou
dos pontos de vistas sob os quais sdo analisados. A divisdo
marcada por sinais de pardgrafo identifica os quatros poemas nos
quais os objetos permanecem estdticos, apenas movimentando-se
em torno deles os olhares do poeta e do leitor. A segmentacao em
travessdes nos quatro poemas mostra a presenca de personagens
unidos por alguma caracteristica, seja o trabalho ou o modo como
trabalham, com excecdo do poema “Uma sevilhana pela
Espanha”, no qual uma tnica personagem, a sevilhana, passeia
por quatro cidades da Espanha.

Em A educagio pela pedra, o projeto de “estrutura de livro”
domina com perfeicao o conceito “maquina de comover”, no qual
o carater maquinal do poema expresso no engenho estruturalista
desperta a sensibilidade do leitor. Os 48 poemas que compdem o
livro estdo divididos em quatro séries de 12 poemas: (A), (a), (B),
(b). As duas primeiras, somando 24 poemas, tém como tema
motivos pernambucanos, enquanto as outras duas formam um
bloco simétrico com tematica diversa. Todos os poemas sdo
compostos por duas estrofes, mas, como sugere uma espécie de
continuidade grafica, as partes indiciadas pelas letras mintsculas
- (a) e (b) - formam uma série de poemas compostos por 16 versos,
sendo seis poemas com duas estrofes de oito versos e seis com
uma estrofe de seis e uma de dez versos. Ja as partes representadas
pelas letras maitsculas - (A) e (B) - agrupam uma série maior, de
24 versos, que apresentam seis poemas com duas estrofes de doze
versos; e seis com uma estrofe de oito e uma de dezesseis versos.

Para além de uma organizacdo estruturalmente rigorosa, o
livro traz a utilizacdo da técnica permutacional, a reprogramacao
de versos entre poemas, compondo uma série de 16 poemas que
se articulam aos pares. Nao é uma novidade a elaboracdo de um
jogo textual na poética cabralina, ja que em Dois parlamentos havia
a composicao de séries formadas por estrofes cuja 16gica, avessa a
progressao linear, possibilita uma rearticulacdo da leitura. Essa
mobilidade permite ao leitor seguir as regras propostas pelo autor
ou adotar leis proprias, reconstituir a linearidade das estrofes ou
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até mesmo anula-las completamente. A flexibilidade de leitura,
exposta em A educagio pela pedra, dispde de um refinamento
estrutural mais apurado, que atinge ndo so as estrofes, os blocos,
mas se realiza igualmente no nivel dos versos.

Tal sofisticacdo nasce da constitui¢do de um plano - ou,
para usar as palavras de Le Corbusier, de um tracado regulador -
que determina uma geometria fundamental da obra, um dos
momentos axiais da arquitetura. Mais préximo da arquitetura do
que da musica, Jodo Cabral afirma que o seu ritmo, avesso ao
melddico, é sintdtico: “Vocé, diante de uma obra de arquitetura,
vé que ela tem um ritmo. Esse ritmo ndo é musical, porque a
arquitetura é muda. Existe um ritmo visual, existe um ritmo
intelectual, que é um ritmo sintatico.” (ATHAYDE, op. cit., p. 87)
O ritmo “arquitetdonico” construido em A educagio pela pedra foi
certificado formalmente com a publicacdo de um documento,*
espécie de planta baixa do livro, que expde o rigoroso
planejamento que o poeta desenvolvia para seu trabalho poético.

Se o poeta, aluno da pedra, ao aprender, simultaneamente
ensina ao leitor, em “Fabula de um arquiteto” (MELO NETO, op.
cit., p. 320) revelam-se duas ligdes - uma positiva e outra negativa
- extraidas da arquitetura corbusiana. Conforme se explica em
entrevista, esse poema foi motivado pela visita de Jodo Cabral a
Capela de Ronchamp, construida por Le Corbusier na Franga, a
qual provocou grande irritagdo no poeta por representar a
negacdo dos ensinamentos difundidos pelo préprio arquiteto. Na
tensdo entre abertura e fechamento, critica-se uma mudanca
metodologica a partir do oficio do arquiteto: aquele que antes
“[abria] para o homem” passa a aprisionar “até refechar o
homem” em condi¢do de feto, no conforto materno de uma
“capela utero”. Assim, a licdo de claridade, “luz razdo certa”, é
substituida pela de obscuridade, por “opacos de fechar”, como

4 Este documento intitulado Um original de Joido Cabral de Melo Neto apresentado
por Antonio Carlos Secchin estd disponivel na Revista Colollquio Letras.
“Paisagem tipograllfica - homenagem a Joallo Cabral de Melo Neto (1920-
1999)”. Lisboa, Fundacallo Calouste Gulbenkian, jul-dez 2000, n. 157/158.
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rentancia a “dar a viver no claro e aberto”, transformando a
arquitetura em antiarquitetura.

Na opinido do poeta, Le Corbusier, um de seus mestres,
“caprichou” no final da vida para contradizer arquitetonicamente
o que havia pregado no comeco da carreira. Depois de muitos
anos de “estar em livro”, Jodo Cabral se queixava de um
esgotamento provocado pelo incessante trabalho intelectual, de
elaboragdo pléastica e matemdtica, que exigia dele vigor fisico.
Logo ap6s a publicacdo de A educagio pela pedra, relataria em
entrevistas uma incapacidade de estruturar livros com o mesmo
rigor construtivo de antes por uma falta de “forca psicologica, e
até da saade fisica, para continuar exercendo esse esforco criador
de parto, isto é, dor de luta” (ATHAYDE, op. cit., p. 115). Entdo,
diante desse cansaco, poderfamos afirmar que o poeta invalidaria
seus proprios conceitos no volume posterior? Nao, tendo em vista
que o poeta, ao contrario do arquiteto, continuaria aplicando a sua
obra os mesmos pressupostos estéticos e éticos. Mas, por outro
lado, a marca usual da fabrica cabralina adquiriu um novo design
a partir de Museu de tudo, que apresenta, no entanto, aspectos
anticabralinos.

2. A “linha ainda fresca”

O trabalho criador de Joan Miré apresentava uma
importante licio de invencdo - e ndo de descoberta - para a
poética cabralina. Criticamente analisada no ensaio em prosa Joan
Miro, a obra do pintor cataldo é descrita como a realizagdo de uma
luta contra o hébito e a habilidade, com a finalidade de “limpar
seu olho do visto e sua mao do automatico” (MELO NETO, op.
cit., p. 690). Dessa forma, o experimentalismo de Mir6 consiste em
um esfor¢o continuo para vencer seus hébitos visuais - o que nao
significa anulé-los, mas renova-los a cada dia. Em “O sim contra
o sim”, essa licao de inovagdo se apresenta como um a priori, uma
espécie de desaprendizagem através da qual se torna possivel um
novo ensinamento. Ao sentir a mao direita demasiado sébia, tdo
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habil que ja ndo inventava mais nada, Mir6 passa a pintar com a
esquerda para reaprender “a cada linha, / cada instante, a
recomegar-se” (Ibidem, p. 274).

Tal atitude diante do ato criador é também adotada por
Joao Cabral em sua obra. Nesse sentido, podemos afirmar que ele
estd sempre em busca de uma “linha fresca” que mantenha o saber
na medida do aprender para evitar o automatismo poético. Esse
incessante trabalho de invengdo nos parece conceituado nos
versos de “O postigo”:

O que acontece é que escrever
é oficio dos menos tranquilos:
se pode aprender a escrever,

mas nao a escrever certo livro.

Escrever jamais é sabido

0 que se escreve tem caminhos;

escrever é sempre estrear-se

e ja nao serve o antigo ancinho. (Ibidem,
p- 550)

Nessas duas estrofes, o trabalho de escrita é visto como um
oficio jamais “sabido”. Tal concepgdo foi posta em prética ao
longo da obra, pois, conforme vimos, cada livro apresenta nova
estrutura a medida que se substituem os planos estruturais. Para
sempre “estrear-se”, essa poética renova também seus
instrumentos. Assim, o “ancinho” manuseado em A educagio pela
pedra ndo serd mais ttil, deixando evidente que outra ferramenta
serd operada a partir de Museu de tudo. Porém, mais do que uma
mudanga instrumental, esse livro delineia um novo tipo de
projeto, cujas caracteristicas se apresentam em “O museu de
tudo”, o poema de abertura:

Este museu de tudo é museu,
Como qualquer outro reunido;
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Como museu, tanto pode ser

Caixdo de lixo ou arquivo.

Assim, ndo chega ao vertebrado

Que deve entranhar qualquer livro:

E depésito do que af ests,

Se fez sem risca ou risco. (MELO NETO,
op. cit., 345)

Numa leitura excessivamente literal desses versos, pode-
se dar a entender que o projeto cabralino daqui para frente
perdera seu rigor. Entretanto, é preciso ndo confundir o aparente
descuido confessado pelo poeta com facilidade ou como uma
hipotética auséncia de trabalho. O poema apresenta uma severa
autocritica, elaborada por seu autor, que acusa o livro no qual se
inclui de ndo alcangar uma estrutura “arquitetonica”. Assim, “nao
chega ao vertebrado / que deve entranhar qualquer livro”, tendo
em vista que o “vertebrado” refere-se a existéncia de um
planejamento rigoroso, de uma “civil geometria”, aos moldes de
A educacio pela pedra. Portanto, expde-se uma nova atitude diante
da elaboracao do livro - o que nao afeta a unidade dos poemas,
nos quais ainda se reconhece o tipico rigor cabralino.

Entendemos que a suposta auséncia do “vertebrado”
somente é validada se for comparada ao “fazer no extremo, onde
o risco comeca” (Ibidem, p. 318), que se tracava nos livros
anteriores. Nesse sentido, a “planta” de Museu de tudo diferencia-
se por ter sido delineada “sem risca ou risco”, transformando o
espaco do livro em um “deposito do que ai esta”. O que antes era
um plano meticuloso, no qual cada etapa da realizagdo poética era
calculada para impedir ao maximo a interferéncia externa, aos
moldes de uma planta baixa, tornar-se-a o desenho simplificado
de um espaco. Ao nomear o volume com o termo “museu”, o
poeta reafirma uma obsessdo arquitetonica: a construcdo de um
edificio, no qual é possivel, como um “arquivo”, salvar os poemas
do “caixdo de lixo” e preserva-los para a posterioridade.
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Jodao Cabral esclarece em entrevista que Museu de tudo é
uma colecdo: “Uma série de poemas que nunca consegui encaixar
na arquitetura de nenhum livro anterior.” (ATHAYDE, op. cit,,
p.116) Essa afirmacao corrobora a ideia de “deposito” presente no
poema titulo, mas também nos indica certa inconsisténcia tedrica.
A publicacdo de poemas “excluidos” de outros livros nos revela
que a “arquitetura” de livro ndo ocorria como o poeta geralmente
descrevia. Se primeiro se concebia uma estrutura prévia, a qual
determinava a criacdo dos poemas, o controle compositivo ndo
deixaria restos, ou seja, poemas fora do plano. Portanto, parece-
nos que um dos procedimentos construtivos mais celebrados na
poética cabralina ndo era a tnica e irrestrita forma de criagao.
Depois das experiéncias rigorosas e calculadas, presentes em
Quaderna, Dois parlamentos, Serial e principalmente A educagio pela
pedra, o poeta comenta o seu novo projeto:

Eu acho Museu de tudo nem melhor nem pior que meus

outros livros. Acontece que meus livros em geral saiam

planificados, e em Museu de tudo ndo houve essa
preocupacao. Foi uma experiéncia nova minha, eu queria
saber se era possivel fazer uma poesia critica, pois eu sou
um antilirico, me considero mais critico do que poeta.
Entdo eu fiz uma quantidade muito grande de poemas
sobre pintores e escritores - mas, como muito deles ndo
eram conhecidos, os poemas nao foram entendidos. Eu me
lembro que, na época em que o livro saiu, um critico disse
que ele ndo tinha plano. Mas no Brasil é muito raro um
sujeito fazer poemas com plano - o sujeito vai escrevendo

e, quando chegam a um determinado ndmero, ele os

publica em livro. Por que todo mundo tem o direito de

fazer isso e eu nao? (Ibidem, p. 68)

Nesse depoimento, o poeta entende que a incompreensao
em relacdo a seu Museu decorre da falta de familiaridade com
pintores e escritores retratados nos poemas e da auséncia de
“plano” apontada pelos criticos. Sobre esse tltimo aspecto, Jodao
Cabral voltaria a afirmar em outra entrevista: “Eu tenho a
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impressao que acostumei mal o leitor brasileiro. Todo mundo
publica livros de poemas soltos e quando eu fago um, ninguém
entende.” (MAMEDE, op. cit., 157) A publicacdo de um livro sem
plano, ou melhor, sem “arquitetura” aparente, ndo altera o rigor
geométrico da “marca de fabrica” cabralina, pois o “vertebrado”
e o “arquitetonico” continuam presentes em cada poema. Assim,
acreditamos que a falta de entendimento de Museu de tudo,
acusada por Cabral, ndo provém necessariamente da leitura e
analise do livro, mas do discurso teérico propagado pelo poeta.

Defensor de uma poesia construida a partir de uma
matematica plastica, com altos niveis de organizacao e controle, o
poeta-engenheiro ndo poupou esforcos para consolidar uma
atitude estética que buscava desvelar as faces ocultas da criacao
artistica. Se analisarmos os ensaios e as entrevistas de Jodo Cabral,
veremos que nesses espacos de expressdo pessoal, um discurso
racionalista é constantemente legitimado por suas declaracoes
polémicas sobre arte, poesia e sua propria obra. Um desses
exemplos é a afirmativa: “Eu ndo concebo um livro como um
deposito de poemas. Para mim, um livro deve ser tdo estruturado
quanto um poema, propriamente.” (Ibidem, p. 35) Essa premissa,
valida até a publicacdo de A educacgio pela pedra, sem davida se
relativiza com a publicacao de Museu de tudo.

Tendo em vista tais questdes, parece-nos necessario
demonstrar um exemplo da recepgdo critica desse livro para
compreender melhor determinado juizo critico que é
constantemente aplicado a poética cabralina. Em resenha
publicada no Suplemento Literdrio Minas Gerais a 24 de abril de
1976, Danilo Lobo sinaliza a publicagdo de “um novo livro, mas
nao um livro novo” (LOBO, 1981, p. 154). Para o critico, a falta de
unidade formal e tematica é reconhecida pelo préprio poeta em
“O museu de tudo”, poema de abertura, no qual se reconhece o
“nao-principio” que orientou a organizacdo do volume. Essa
suposta confissdo de uma espécie de violagdo dos preceitos
cabralinos - a auséncia do “vertebrado”, da “risca” e do “risco” -
comprova na andlise critica o argumento de que ndo ha nenhuma
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novidade no livro, a ndo ser que se considere a liberdade
estrutural como uma inovacdo cabralina. Ao final da resenha,
conclui-se:

Museu de tudo deixa, infelizmente, a desejar. Depois de
nove anos de espera, o leitor desejaria encontrar uma obra
que levasse as ultimas consequéncias a pesquisa formal de

A educagio pela pedra. O que encontra, entretanto, é um

Cabral multifacetado e um tanto difuso. A obra, embora

composta em sua grande parte de poemas inéditos, tem

um sabor de antologia, de uma seleta de poemas déja vus,
representativos de periodos diversos da carreira do poeta.

Para os que conhecem a obra de Cabral, deixa a impressao

de ter sido feita com aparas dos livros anteriores. (LOBO,

op. cit., pp. 156-157).

Tal abordagem mostra a expectativa do critico - ou da
critica - de encontrar no livro recém-lancado uma espécie de
continuacdo de questdes formais presentes em A educagio pela
pedra. Como ndo ha uma “arquitetura” aos moldes do volume
anterior, Museu de tudo é visto como um titulo menor por
apresentar um poeta “multifacetado e um tanto difuso”. Mesmo
admitindo que a obra seja composta em grande parte por
composi¢des inéditas, afirma-se a presenca de uma “seleta de
poemas déja vus”. Essa caracterizagdo demonstra uma perspectiva
impressionista, pois o déja-vu nada mais é do que a reacdo
psicolégica que faz com que o individuo acredite ja ter visto
alguma coisa e, por extensao, vivido alguma situagdo que de fato
é desconhecida ou nova. Lembremos que Jodo Cabral é um poeta
de ideias-fixas. Portanto, a reincidéncia de alguns temas e motivos
é um aspecto desenvolvido amplamente na poética cabralina e
ndo apenas uma especificidade desse livro. Tal tendéncia a
reiteracdo parece-nos ja anunciada em O engenheiro, nos versos de
“A licao de poesia”:
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E as vinte palavras recolhidas
as aguas salgadas do poeta

e de que se servira o poeta
em sua maquina util.

Vinte palavras sempre as mesmas

de que conhece o funcionamento,

a evaporacdo, a densidade

menor que a do ar. (MELO NETO, op.
cit., p. 55)

Pegas da “méaquina til”, as “vinte palavras” atuam como
metafora de uma linguagem orientada pela reducdo, na qual a
criacdo é fabricada a partir de um vocabulério restrito. Tendo em
vista que a obsessdo cabralina se fundamenta no nivel metaférico,
consideramos que a impressdo de “ja visto” poderia ser guiada
pela repeticdo voluntdria de certas das imagens em diversos
poemas. Segundo Jodo Cabral, a metafora deriva da sua
visualidade e do desejo de dar a ver - o que demonstra a relacao
intima entre o impeto visual e o exercicio poético. Portanto,
executa-se o incansavel trabalho de desdobramento imagético a
partir do qual se empregam variagdes da mesma metafora ou de
seus similes para chegar a uma espécie de “verdade” da
representagao.

Voltando a reflexdo de Danilo Lobo, observamos que outra
caracteristica identificada pelo critico em sua resenha é o “sabor
de antologia” de Museu de tudo. Este serd reforcado alguns anos
depois com a publicacdo de Poesia critica (1982), organizado pelo
proprio poeta. Na “Nota do autor”, explica-se o projeto do
volume: “Este livro retine os poemas em que o autor tomou como
assunto a criagdo poética e a obra ou a personalidade de criadores
poetas ou ndo” (MELO NETO, 1982. p. v). Conforme o tema, a
antologia foi estruturada em duas partes: na primeira, intitulada
“Linguagem”, Jodo Cabral faz a critica da prépria atividade
poética; na segunda, intitulada “Linguagens”, faz a critica da obra
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ou da personalidade de outros criadores. Esses motivos sao
constantes da poética de Joao Cabral. Assim, os oitenta poemas
que compdem o volume sdo extraidos de Pedra do sono (1942) até
A escola das facas (1980), o tltimo livro langado até entao.

Nesse percurso de quase quarenta anos, que compreende
a publicacdo de quinze titulos, o que nos chama atencdo é a
notavel presenca de Museu de tudo. Desse modo, metade da
antologia é composta por quarenta poemas publicados pelo poeta
em seu museu: destes, os categorizados em “Linguagem” sdo
poucos, cinco poemas,5 ao passo que em “Linguagens”
encontram-se 35 poemas.® Tal disparidade ndo significa que o
didlogo com outras poéticas seja maior do que a reflexdo sobre a
propria criagdo. Como uma estratégia para evitar o discurso
autocentrado, falar de outra obra ou da personalidade de
diferentes criadores é um meio de falar, avessamente, de si
mesmo. Destaca-se na figura retratada uma afinidade artistica,
isto é, as caracteristicas ou particularidades as quais se aproximam
ou se distanciam do projeto cabralino.

Com semelhante apreensdo conceitual, a afinidade entre
Museu de tudo e Poesia critica ocorre em razao de este altimo livro
ser uma antologia, uma selecao de poemas, e o critério seletivo de
um museu ser um método de antologizar certos testemunhos

5“0 artista inconfessavel”, “Catecismo de Berceo”, “Parafrase de Reverdy”, “A
licao de pintura”, “O autégrafo”.

6 “A insénia de Monsieur Teste”, “Na morte de Marques Rebelo”, “Retrato de
poeta”, “El cante hondo”, “A escultura de Mary Vieira”, “A luz em Joaquim
Cardozo”, “Diptico”, “No centenario de Mondrian”, “As cartas de Dylan
Thomas”, “W.H. Auden”, “Ademir da Guia”, “O pernambucano Manuel
Bandeira”, “ A Pereira da Costa”, “Casa grande & senzala, quarenta anos”, “ Ainda
el cante flamenco”, “Resposta a Vinicius de Moraes”, “A Ademir Meneses”,
“Joaquim do Rego Monteiro, pintor”, “A Capela Dourada do Recife”, “A
Quevedo”, “Rilke nos Novos Poemas”, “Anti-char”, “A Willy Lewin morto”,
“Maquinas, de Vera Mindlin”, “A Brasilia de Oscar Niemeyer”, “A Escola de
Ulm”, “O espelho partido”, “Escultura Dogon”, “Exposicdo Franz Weissmann”,
“Para Selden Rodman, antologista”, “O siléncio de Racine”, “Relendo Marafa”,

“Fabula de Rafael Alberti”, “Proust e seu livro”, “Excec¢do: Bernanos, que se dizia
escritor de sala de jantar”.
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materiais ou imateriais. Retomando as palavras de Jodao Cabral, a
inédita experiéncia de empreendida em seu livro-museu foi uma
maneira de “saber se era possivel fazer uma poesia critica”
(ATHAYDE, op. cit., p. 116), pois ele se considerava mais critico
do que poeta. Tal objetivo ja estava presente em outros momentos
da obra cabralina e, assim, com a reunido dos poemas que exibem
esse olhar critico, o volume Poesia critica se apresenta ao leitor de
forma mais clara e pedagogica do que Museu de tudo.

O termo “museu” nos leva, no entanto, a pensar na prixis
de uma educacdo do olhar, na qual a percepcao e a sensibilidade
estdo imbricadas na produgdo de um conhecimento poético. Os
poemas que ddo a ver as imagens capturadas pelo olhar de Jodo
Cabral transformam-se em objetos de museu, compondo uma
exposicdo “de tudo”: poetas, pintores, paisagens, leituras,
amizades, reflexdes sobre o tempo. Assim, em Museu de tudo
encontramos um espaco privilegiado em que o leitor é convidado
a entrar para observar o universo cabralino.
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