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RESUMO: O artigo explora a apreensdo textual e comparativa de O Mestre e Margarida, romance de
Mikhail Bulgékov, e de Sympathy for the Devil, cang¢do da banda britanica The Rolling Stones, com
foco em elementos materiais, corporais e sensoriais. Adicionalmente, sdo examinadas performances da
musica, que teve como inspiracdo compositoria o classico literario. A analise demonstra como obras se
transformam em diferentes contextos e utiliza conceitos de McKenzie (sociologia dos textos), Zumthor
(performance) e Gumbrecht (Stimmung) para mostrar que o significado é dindmico, moldado pela
interacdo entre texto, autor, publico e ambiéncia. Cada leitura ou performance é uma experiéncia Unica,

que ressignifica a obra e expande sua existéncia através do tempo.
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Introducéo

A ideia de expandir as formas de apreensdo textual, tirando o foco da interpretagdo hermenéutica e
pensando 0s atravessamentos materiais, corporais e sensoriais, permeia referéncias tericas capazes de
oferecer novas possibilidades de contribuigdo ao olhar para diversos objetos e fendbmenos. Em especial,
despertam-nos aten¢do os conceitos que se vinculam a uma forma de experiéncia estética e como esta
pode ser transformada pelos varios componentes que circundam uma obra. Assim, propomos uma
reflexdo sobre a transferéncia de experiéncias estéticas originadas a partir de um texto literario.
Retomamos, para isso, conceitos de Zumthor (2007), McKenzie (2018) e Gumbrecht (2014).

Algumas nogdes debatidas pelos autores levantam questfes a serem pensadas nesta
abordagem. Uma primeira € o pensamento de McKenzie (2018) do texto como algo aberto, que
ressurge em novas encarnacdes a partir de diferentes leituras, interpretacdes e apropriacoes.
Com essa conceituacdo em mente, torna-se possivel olhar para uma obra textual em seu sentido
mais classico — um livro — e uma volta de sua proposicao em outro formato textual. Para isso,
convocamos o classico O Mestre e Margarida, romance de Mikhail Bulgakov, a cancao
Sympathy for the Devil, da banda britanica The Rolling Stones, que foi composta inspirada pelo
livro, e sua reproducdo em performances musicais nos Gltimos anos.

Olhamos para essa relagdo como dois fendbmenos que convocam experiéncias proprias,
que se diferem na forma de leitura. Zumthor (2007) vincula a performance ao momento da
recepcdo e ao despertar de um sentimento a partir do encontro entre um corpo e uma obra.
Contudo, ele chega a distinguir os tipos de performance, que resultam um do outro em gradacao
(a performance com audicdo acompanhada de visdo da enunciacdo seria a de nivel mais
completo, enquanto a leitura solitaria marcaria o grau performancial mais fraco). A experiéncia
estética se diferencia. Assim, os exemplos citados pressupdem uma mesma origem tematica,
mas diferem fortemente no encontro com o puablico. Isso pode ser pensado tanto em suas
diferentes marcas de criagdo quanto em suas diferentes ambiéncias.

Para McKenzie, a historia tanto da feitura quanto dos usos dos textos define muito do
que vai ser compreendido e se tornar foco do texto em diferentes momentos, o que faz com que
uma versao seja um pretexto para o significado do presente. Além disso, se retomamos a ideia
de Stimmung, de Gumbrecht (2014), temos as evidéncias de uma ambiéncia afetando tanto a
composicao e os elementos presentes em um texto quanto o contexto em que este encontrara
seu leitor na experiéncia estética. Os objetos observados geram inUmeras possibilidades de

anélise com tais direcionamentos. O Mestre e Margarida comegou a ser escrito em 1928,

]angada| v.13,n.1,e130106, mai-out. 2025 | ISSN 2317-4722 Pagina | 2



crtica | lteratura | artes

» Jangada

ISSN 2317-4722
utilizando a propria Moscou da época como cenario. Mas a escrita passou por vérias fases,
sendo finalizada apenas em 1940. Além disso, teve seu primeiro contato com o publico no
lancamento em 1966/1967. Marcas de diversas histdrias e contextos permeiam a obra, e outras
permeiam 0 momento de sua chegada. O mesmo ocorre com a leitura e a ambiéncia que
envolvem o encontro de Mick Jagger com a obra, a escrita de Sympathy for the Devil e o

encontro com o0s novos publicos.
O Mestre, Stalin e o astro do rock

No ano de 1928, em meio a uma Rdssia pds-revolucionaria, o escritor Mikhail Bulgakov
iniciava o desenvolvimento do célebre romance O Mestre e Margarida. A obra comecou a ser
elaborada em um momento em que o governo stalinista promovia uma literatura engajada na
luta pela construcdo do socialismo, tendo a arte como propaganda. Com isso, escritores
considerados contrarrevolucionarios passaram por uma série de obstaculos para conseguirem a
publicacdo de seus trabalhos. A escrita de Bulgakov, em especial, desafiava os limites da
censura com sua complexidade metaforica, com tragos de critica politica, com suas tematicas
pouco desejaveis para 0 contexto soviético e com seu estilo arraigado no realismo fantastico —
contrariando os preceitos de uma arte claramente voltada para o uso social. Passemos a uma
compreensdo sintética do livro.

A narrativa se desenvolve intercalando diversas tramas, que tém como ponto de
ligacdo uma visita do diabo a Moscou, exatamente no contexto em que o autor vivia, o final dos
anos 1920. Trés nacleos narrativos principais, escritos com diferentes graus de satira, podem
ser destacados: as “traquinagens” do grupo de Satanas pela cidade; a historia de Poncio Pilatos
em seu encontro com Jesus Cristo; o relacionamento de Margarida e seu amante, apelidado de
Mestre.

A primeira trama gira em torno de Woland, um cavalheiro peculiar que logo se
apresenta como professor, em visita a Moscou como consultor convidado. Em relatos
posteriores aos acontecimentos, sua aparéncia seria descrita de formas completamente
antagbnicas pelas supostas testemunhas de sua visita, indo da figura mais bizarra a mais

inteiramente normal. Contudo, sua apresentacéo oficial é a seguinte:

A pessoa descrita ndo mancava de nenhuma das pernas, sua estatura ndo era nem baixa nem
enorme, mas simplesmente alta. Em relacéo aos dentes, do lado esquerdo as coroas eram

de platina e, do lado direito, de ouro. Trajava um terno caro, cinza, e sapatos estrangeiros,
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da mesma cor que o terno. Usava uma boina cinza, colocada a banda em uma das orelhas,
e, embaixo do bracgo, trazia uma bengala com um castdo preto em forma de cabeca de
poodle. Aparentava uns quarenta e poucos anos. A boca era meio torta. Bem escanhoado.
Moreno. O olho direito era preto, e o esquerdo, sabe-se l& por qué, verde. As sobrancelhas
negras, uma mais alta do que a outra. Numa palavra, era estrangeiro. (BULGAKOV, 2011,
p. 11)

Na realidade, a personagem era mais que estrangeira: era o proprio diabo que acabava
de chegar ao pais. Em sua comitiva, 0 acompanhavam o valete Koroviev — de olhos miudos,
irdnicos e meio embriagados, usando calcas xadrez tdo puxadas para cima que as meias
apareciam, e um pincené rachado —, o gato preto Behemoth — grande, gordo, loquaz e
malicioso —, 0 assassino ruivo Azazello — um homem pequeno, mas ameacador, de chapéu-
COCO e um canino a mostra — e a empregada Hella — uma bruxa/vampira ruiva, sempre nua,
com uma cicatriz rosea em seu pescoco. O grupo da inicio a situa¢6es de desordem em Moscou,
motivadas por seu comportamento absurdo, mas nunca causadas por atos puramente maléficos
e ndo provocados. Todos os desenlaces cadticos que atingem a populagao surgem apenas como
resultados de seus proprios atos de cobica, traicao, avareza e outros.

O segundo foco narrativo se passa com o0s relatos sobre o encontro, em Jerusalém,
entre Yeshua Ha-Notsri — Jesus Cristo — e Péncio Pilatos. A histéria é contada do ponto de
vista do procurador da Judeia, a partir de diferentes fontes: Woland, que testemunhou os fatos
e convive, desde entdo, com as amarguras e remorsos de um Pilatos pos-vida; Bezdémny, um
poeta que, transformado pelo encontro com o diabo, sonha com a histéria da sentenca aplicada
em Jesus; Mestre, que dedica sua vida a escrever um romance relatando tal episodio. O interesse
e a defesa da tematica cat6lica sdo inseridos em embate frequente com uma mentalidade
soviética que ndo podia aceitar qualquer demonstracdo religiosa ou magica (Zhebit;
Chevitarese, 2016). O proprio Woland, ao se apresentar em um teatro como especialista em
magia negra, precisa ser constantemente reidentificado pelo publico como um ilusionista de
grande destreza.

A Ultima trama, que comeca a ser mencionada apenas na pagina 110, envolve as
personagens que ddo nome ao livro. Um historiador de formacao, no final de seus trinta anos,
afirma ter renunciado a seu nome e se apresenta como Mestre. A denominacao foi dada por
Margarida, uma mulher casada, de grande beleza e inteligéncia, que se apaixona por ele e por
sua capacidade de escrita. O Mestre, apds abandonar sua carreira regular, decide apostar todo

0 seu tempo recontando a histéria de Péncio Pilatos, em uma mistura de fic¢o e relato.
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Com a tematica contraria aos interesses do governo vigente, o livro do Mestre é
censurado, e seu autor, rechagcado por uma suposta apologia ao Catolicismo. Sem conseguir
reconhecimento e alguém que o publique, o escritor queima seu manuscrito e comeca a
enlouquecer, decidindo se internar em uma clinica psiquiatrica e abandonar Margarida, que,
segundo ele, merecia buscar um futuro melhor. Como resultado do desaparecimento, a amante
comeca a perder a cabeca e a cair em depressao, até que, apds um longo periodo de sofrimento,
seu caminho se cruza com o de Woland. Em pouco tempo, a mulher compreende a real natureza
do professor e o alcance de seus poderes. Logo, aceita fazer um “pacto com o diabo” para ter
seu amado de volta.

O convivio com o grupo saténico, contrariando as expectativas, se mostra tranquilo,
amigavel e magico. A narrativa, a partir desse momento, dedica-se a construcdo da amizade
entre a personagem e 0s anti-herois, além da imersdo em um mundo fantasioso e sedutor de
bruxas, 0asis e liberdade. O pagamento pelo favor do capeta é simples: ela deve assumir o papel
de Rainha Margot (em referéncia a Margarida de Valois), como acompanhante de honra de
Woland no “Baile da Meia-noite do Diabo”, um evento frequentado por ilustres mortos que nao
foram completamente bons em vida. Em troca, a protagonista reencontra 0 Mestre e recebe de
volta diversas cdpias do manuscrito sobre Péncio Pilatos, sem vestigios de sua destruicao.

Se voltarmos a historia da vida de Bulgéakov, fica clara a influéncia da realidade na
ficcdo e vice-versa (Philipson, 2018; Ribeiro, 2018). O autor, alvo de ataques por parte do
governo, ndo teve autorizacdo para deixar o pais e encontrava dificuldades para que seus temas
de interesse fossem aceitos. Frustrado com as imposi¢fes aos escritores na Unido Soviética,
Bulgakov decidiu queimar seu primeiro manuscrito em marco de 1930. No ano seguinte,
contudo, o autor retomou a escrita com novas ideias de tramas. Em 1936, a segunda vers&o foi
finalizada, j& com todos os nucleos existentes. Outras duas versdes se seguiram até sua morte,
em 1940, mas nenhuma foi totalmente finalizada. A ajuda de sua esposa, Yelena Chilovskaia,
foi essencial, tanto por servir de musa inspiradora de Margarida quanto por viabilizar a escrita
do manuscrito final, em um momento de grave doenca do marido.

A recepcdo da obra, a partir de entdo, passou por diversos momentos e retomadas
(Martins, 2018). No momento de sua escrita, somente Yelena Childvskaia sabia da existéncia
do romance, e foi ela quem levou a obra a publico, vinte e seis anos apds a morte do marido.
Apenas em 1966 houve uma primeira publicacao, na revista Moskva (dividida em edicGes de
1966 e 1967), ainda assim censurada e com muitas partes removidas. Nos anos seguintes,
versdes ja em formato de livro Unico e com pequenas mudancas foram publicadas em outros

paises. A versdo completa s pode sair na Unido Soviética em 1973. Esta, pela primeira vez,

]angada| v.13,n.1,e130106, mai-out. 2025 | ISSN 2317-4722 Pagina | 5



crtica | lteratura | artes

» Jangada

ISSN 23174722
baseava-se no texto final de 1940. Por fim, em 1989, a verséo tida atualmente como candnica
foi editada com base em todos 0s manuscritos disponiveis.

Paralelamente a primeira publicacdo, o Reino Unido passava pela contracultura dos
anos 1960 e pela ascensdo do rock and roll na musica ocidental. A banda The Rolling Stones,
formada em 1962, era uma das principais representantes mundiais desse periodo, garantindo
mais um sucesso em 1968 com o lancamento do album Beggars Banquet (Cruickshank, 2002).
A faixa de abertura era a cangdo Sympathy for the Devil, classificada pela revista Rolling Stone
como a 322 na lista de 2004 das 500 melhores cancdes de todos os tempos.

Provisoriamente intitulada The Devil Is My Name, a can¢do, creditada também a Keith
Richards, teve a maior parte da letra elaborada por Mick Jagger. O cantor, desde o inicio, relatou
ter como influéncia geral os escritos de Baudelaire. Contudo, como indicado ao longo dos anos
pelo publico e exposto por Jagger no documentario de 2012, Crossfire Hurricane, a inspiracao
direta estd em O Mestre e Margarida (The Rolling, 2012). O romance, cuja primeira versao em
livro fora publicada no ano anterior, havia sido dado ao cantor por Marianne Faithfull, sua
namorada na época. Apesar de ndo ser uma adaptacdo direta — ao contrario de outras
referéncias, como Pilate, do Pearl Jam, Love and Destroy, da banda Franz Ferdinand, e a épera
Der Meister und Margarita, de York Holler —, a canc¢do retoma com forca tanto os elementos
que envolvem a vida do diabo quanto a personalidade deste e, especialmente, a aura que envolve
o desenrolar da historia.

E considerando este emaranhado de realidades, de versdes e de encontros entre obras,
publicos e momentos histéricos que tentamos, a seguir, pensar sobre 0s varios componentes
que circundam uma obra e demonstram uma existéncia textual que é possivel por se relacionar

com as realidades que existem fora dela.
Leitura e recriacéo

Ao definir o papel da bibliografia e seu trabalho com uma sociologia dos textos, Donald Francis
McKenzie (2018) propde um estudo da feitura e do uso de livros e outros documentos. Ele vé
a necessidade de ir além da descrigdo e edigdo desses textos. Textos, sim, pois ele considera,
com esse termo, uma diversidade de elementos que rompem com o modelo que remete
necessariamente a literatura, abarcando dados visuais, verbais, orais e numericos, em suas
diversas formas possiveis. Assim, de partida, colocamos em um patamar de similaridade textual
nossas fontes de reflexdo aqui, ou seja, livro e musica.

Mas o maior ponto de interesse em retomarmos McKenzie é sua compreensdo da
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forma ideal de estudo sobre tais textos. O autor relativiza a predominancia da mensagem
composta por signos e joga luz também sobre o design formal, a composicao textual e — este
sendo nosso maior destaque — as possibilidades de transmissdo de textos por escritores,
impressores, editores, além de diferentes tipos de leitores, como professores, lojistas,
bibliotecérios e todo e qualquer interessado. Como ele coloca, é também um estudo dos textos
em “seus significados e (...) sua regeneragdo criativa, pelos leitores” (MCKENZIE, 2018, p.
25). E forte na leitura de O livro como uma forma expressiva a percepcdo de que um texto
possui uma realidade inicial, com um formato ideal definido pelo autor, e diversas outras
realidades que vao se apresentando conforme as leituras convocam diferentes compreensdes e
as reedigdes, mesmo que com minimas mudangas, alteram a forma original.

Dentre as diversas versdes publicadas de O Mestre e Margarida, a intencéo inicial do
autor torna-se um mistério. Essa constante reescrita, contudo, tem como objetivo justamente se
aproximar de uma forma ideal que ficou guardada na mente do falecido Bulgakov. E
interessante notar como o caso exemplifica, com qualidade, a proposta de McKenzie para o
ciclo da sociologia dos textos. 1sso porque ele destaca dois momentos de observacéo distintos,
mas igualmente importantes para a compreensao do fenémeno. O primeiro seria a tdo apreciada
busca por uma intencionalidade do autor. A recuperacdo dos significados originais é de grande
valor para o estudo dos registros e deve ser feita com atencéo a todos os detalhes de formatagéo
iniciais, para captar a mensagem. E o que tentam encontrar os editores da obra russa nas versoes
gue se sucederam ao longo dos anos. Como ndo existe uma versao finalizada por Bulgakov, é
impossivel chegar a uma forma Unica, sendo o trabalho envolvido por um minucioso estudo dos
quatro manuscritos e dos vestigios de intencdo que deixaram.

Mas o segundo momento da sociologia dos textos, indicado por McKenzie, esta na
busca das compreensfes em outros lugares que influenciam o que o livro se tornou (e se torna)
a cada nova influéncia. Ele reconhece como inevitavel a criacdo de significados préprios no ato
da leitura. Assim, cada leitor agrega um mundo préprio ao que Ié e enxerga determinadas
possibilidades. E ndo apenas os que o fazem por mera diversdo, como também os editores
mencionados anteriormente. Se possuem um papel de biblidgrafos, carregam, inevitavelmente,
o0 de leitores. Com 0 exemplo elencado por McKenzie sobre A Maneira do Mundo, de Congreve,
0 autor demonstra um caso em que uma ma leitura — ou melhor, um mau entendimento da
intencdo do autor — levou, na reescrita, a criagao de um outro documento historico em si. “A
histdria dos objetos materiais como formas simbdlicas funciona, assim, de duas maneiras. Ela
pode falsificar algumas leituras, e pode demonstrar outras novas” (MCKENZIE, 2018, p. 37).
Considerando O Mestre e Margarida, temos, em Sympathy for the Devil, uma demonstracao

]angada| v.13,n.1,e130106, mai-out. 2025 | ISSN 2317-4722 Pagina | 7



crtica | lteratura | artes

» Jangada

ISSN 2317-4722
exagerada disso.

A cancdo dos Rolling Stones, é claro, representa um texto que, quase desde sua origem,
se desvinculou das pretensdes do escritor russo e legitimou suas significacbes proprias.
Entretanto, pensemos nos limites das relacdes entre ambos e nas intengdes diferentes que
partem de cada um. Claramente, temos representacdes de histdrias proximas, tendo os dois
diabos presenciado a cena entre Jesus e Pilatos e acompanhado os desdobramentos da
Revolucdo Russa. Mas ndo sdo os detalhes, e sim as propostas mais amplas por tras das
mensagens que aproximam as duas obras no tema que constroem, cujo ponto de encontro
central esta nas duas figuras que representam o diabo.

Longe da visdo caricatural da figura demoniaca, assustadora e capaz de forcar atos
maléficos a qualquer um, temos, nos textos, uma personagem que, como o proprio titulo da
musica indica, antes encanta e seduz do que exige. Logo na estrofe inicial, temos uma definicao
importante: “Please allow me to introduce myself / I'm a man of wealth and taste” 2 (THE
ROLLING STONES, 1968). Na citacdo ja exposta da aparéncia de Woland, percebemos a
rigueza de sua vestimenta, assim como certa extravagancia entendida pelos russos como a de
um “estrangeiro”. Além disso, ele se apresenta sempre demonstrando ser culto e extremamente
polido. Quando faz os primeiros cumprimentos, temos o seguinte didlogo: “Desculpem-me,
mas, no ardor de nosso debate, esqueci de me apresentar. Aqui estd 0 meu cartdo de visita, 0
passaporte e o convite para vir a Moscou para dar consultoria” (BULGAKOV, 2011, p. 17). O
autointitulado Lucifer dos Stones, apesar de declarar haver roubado almas e crencas, causa certa
simpatia. Woland, com suas maneiras educadas, porém estranhas, traz também esse interesse

confuso:

E preciso acrescentar que, desde as primeiras palavras, 0 estrangeiro causou uma impressao
abominavel no poeta, enquanto Berlioz parecia ter gostado dele, ou melhor, ndo que tivesse
gostado, mas... como se diz... ele havia despertado seu interesse, ou algo do género.
(BULGAKOV, 2011, p. 12).

Como resposta a sua prépria postura, a exigente personagem de Sympathy for the Devil
demanda receber, dos que o encontram, cortesia, simpatia e bom gosto. “Use all your well-
learned politesse”® (THE ROLLING STONES, 1968). Trata-se de uma requisicdo que pode ser

entendida como sincera ou como irdnica. Ele espera ser tratado com a educagdo que demonstra

2 Por favor, permita-me apresentar-me / Sou um homem rico e de bom gosto.
3 Use toda a sua polidez bem aprendida.
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ter, mas também fica implicita sua consideracdo do carater humano como algo falso e
dissimulado. O diabo de Bulgdkov mantém a mesma atitude, esperando de seus companheiros
polidez e conhecimento, além de admirar Margarida por sua cultura, fineza e politica. Mas, com
a maior parte da populacéo russa, mantém uma falsa relacdo de entendimento cortés, esperando
intimamente o momento em que cada individuo tentara se beneficiar de alguma forma.

“But what's puzzling you / Is the nature of my game”* (THE ROLLING STONES,
1968). Aqui, Jagger traduz com perfei¢édo o principal elemento que une as obras, tanto no nivel
das mensagens claramente passadas quanto na sensacao geral despertada por ambas. O objetivo
desse diabo confuso retratado ndo esta em converter almas e criar um embate com o lado do
“bem”, representado por Jesus. Woland e Lucifer sdo simplesmente observadores dos limites
da sociedade. Eles criam oportunidades e assistem as pessoas fazendo uso das situacdes. Por
tras da historia de Bulgdkov, h4 uma forte critica as pessoas da “nova” Unido Soviética. Apesar
da revolucdo, os cidaddos ndo mudaram em seu carater, como demonstra a passagem em que 0

grupo diabolico faz sua apresentacdo no Teatro de Variedades:

- Diga-me, prezado Fagot - quis saber Woland do palhaco de xadrez que, pelo visto, usava
outra denominacdo além de Kordviev -, na sua opinido, a populagdo moscovita mudou
muito? (...)

- Mas é claro, ndo estou tdo interessado em énibus, telefones e toda essa...

- Parafernalia! - soprou o de xadrez.

- Correto, agradeco - disse 0 mago devagar, com a voz bem grave. - Estou muito mais
interessado em uma questdo importante: sera que esses habitantes mudaram por dentro?
(BULGAKOQV, 2011, p. 98)

Diante da confirmacdo do baixo carater dos moscovitas, Woland, provocador e
experimentador, da abertura para que a sociedade se degrade sozinha. O mesmo se passa com
Lucifer: “I shouted out / Who killed the Kennedys? / When after all / It was you and me (...)
Tell me baby, what's my name / I tell you one time, you're to blame™ (THE ROLLING
STONES, 1968). Os versos insinuam que todas as tragédias citadas ao longo da letra podem ter
sido acompanhadas pelo diabo, mas foram causadas pelo proprio ser humano.

Também ¢é esta a impressdo que passa a atmosfera fantastica criada pelas obras. Em

uma, temos viagens fantasticas, situagdes méagicas convidativas e um universo bucdlico que

4 Mas o0 que esta te intrigando / E a natureza do meu jogo.
5 Eu gritei / Quem matou os Kennedys? / Quando afinal / Fomos vocé e eu (...) Diga-me, querida, qual é o meu
nome / Eu te disse uma vez, vocé é a culpada
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destoa da aura que envolve todo o texto passado em Moscou. J& a cangdo, apesar da letra critica
e até mesmo triste, utiliza uma instrumentacéo que rompe com tal expectativa. Indicada pelos
Stones como uma espécie de samba leve, a masica parece ironizar, junto com a narracdo do
diabo, o papel do homem nas catastrofes, além de suavizar e tornar sedutora a figura que fala.

As diferengas entre os dois textos, por outro lado, sdo muitas e de diversas ordens.
Contrastando com inumeras versdes do livro, a mdsica nasce como uma releitura pouco literal.
E valido retomar McKenzie (2018, p. 83) em sua afirmagio de que “A unidade ostensiva de
qualquer texto ‘contido’ — seja ele em um manuscrito, livro, mapa, filme ou arquivo de
computador — € uma ilusdo. Enquanto linguagem, suas formas e significados derivam de
outros textos”. Podemos pensar, portanto, em como O Mestre e Margarida é um novo texto das
histdrias de Fausto (especialmente de Goethe, que deu origem ao nome Woland, e o da épera
de Charles Gounod, repetidamente frequentada por Bulgakov) e, em grau menor, das inumeras
referéncias que utiliza (como Anna Kariénina, a peca Boris Godunov e o poema Noite de
inverno. Seu maior estimulo foi a publicacdo do conto Venediktov, de Tchaianov (1922), no
qual é descrito o aparecimento de Satd). Mas o exemplo aqui utilizado € interessante por
demonstrar as divergéncias que nascem das diferencas de forma.

Para McKenzie, os “novos significados sdo uma func¢do de suas novas formas”
(MCKENZIE, 2018, p. 45). Existe uma reconstru¢do continua nesses textos que vdo se
substituindo. A letra de Jagger, que foi gerada a partir de ideias especificas, hoje passou por
inimeras novas leituras e desperta significados totalmente diferentes do inicial. Afinal, The
Rolling Stones é uma banda de grande sucesso e uma referéncia do rock. Uma performance de
Sympathy for the Devil, atualmente, convoca menos a uma interpretacdo textual do que a um
momento ritualistico de compartilhamento de um texto ic6nico. Ela representa, agora, a propria
presenca dos Stones. Ao longo dos anos, significou também outras coisas, como 0
reconhecimento de um novo hit mundial ou a trilha de fundo cémico-tragica do show em
Altamont (com a violéncia dos motoqueiros do Hell's Angels culminando em um assassinato).
Essas mudancas especificas foram possiveis também pela forma da cangéo.

McKenzie (2018) chega a debater se seria possivel ouvir a voz que emula as ironias
transmitidas oralmente em um texto escrito. A voz cantada pode carregar, com maior clareza,
as intencdes por tras de uma frase, especialmente quando o leitor ndo estd com total atencdo a
historia e deixa passar certas nuances. Mas, mais do que isso, como nos lembra Zumthor (2007),
0 canto tem uma poténcia Unica na atualidade, capaz de provocar movimentos de emocao
coletiva que 0 mesmo texto lido ndo causaria. A leitura solitaria depende de uma vocalizagdo

interna que parte do préprio sujeito e pode ou ndo ser levada a cabo. Ao definir filmes,
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McKenzie (2018) da dicas sobre a complexidade distinta para diferentes formatos. O video, ele
afirma, é um texto completo, com um comprimento fisico, uma extensdo temporal e uma
presenca repetivel. E interessante notar que a musica gravada também o é, mas, em situacdes
de performance ao vivo, essa condicdo muda completamente. Temos ainda o registro sonoro e
visual, mas sua extensdo e forma tornam-se variaveis, definidas por autor e publico, assim como
no livro, mas com uma dindmica que so existe nesse tipo de apresentacdo. O texto da cancéo,

portanto, afasta-se ainda mais da intencéo autoral do livro quando performado fora da gravacao.

Ambiéncias para o diabo

Em O livro como uma forma expressiva, McKenzie (2018) destaca dois pontos que dao as linhas que
motivam algumas outras reflex@es: 1° — 0 pensamento sobre as razBes pelas quais os textos foram
escritos ou lidos de determinada maneira; 2° — o porqué de terem sido reescritos e redesenhados. Um
dos fatores que interferem tanto na escrita quanto na leitura e na releitura de um texto é o conjunto
contextual que o cerca. McKenzie ressalta que o entorno também define a forma, sendo que corpos,
vozes, luzes, sons e até cheiros dao sentidos diversos e levam a diferentes interpretacfes na leitura.

O autor ainda coloca que a morfologia de um texto pode ser pensada em relacdo a
géneros ou a tipos de leitores e mercados. Este é um grande diferenciador de todos os
fendmenos aqui pensados: o livro em seu momento inicial de escrita, nos anos de 1928 a 1940;
as multiplas versfes publicadas em encontro com os publicos; o encontro de uma estrela da
musica com a obra; os fas de rock nos anos 1960/70 ao ouvirem a cancéo; os fas dos Rolling
Stones na atualidade ao assistirem a uma performance da mdusica. O publico é vitalmente
diferente, assim como as situagdes historicas de leitura. “Em outras palavras, cada leitura ¢
peculiar a sua ocasido, cada uma pode ser ao menos parcialmente recuperada a partir das formas
fisicas do texto, e as diferencas de leituras constituem uma histéria informativa” (MCKENZIE,
2018, p. 33).

Importante, por isso mesmo, evidenciar que as observac6es aqui realizadas sobre O
Mestre e Margarida foram feitas com base em verséo digital do livro, assim como a escuta da
cancdo ndo partiu de audio original em disco, e as performances visualizadas tampouco foram
acompanhadas ao vivo. Trata-se, inevitavelmente, de uma tentativa de resgate de historias
informativas sem a vivéncia direta dessas, o que diz muito de nossa prépria realidade.

Hans Ulrich Gumbrecht (2014), em sua busca académica por resgatar mais dessa
existéncia sensorial e particular humana, propde uma modalidade de observacao que considere

as complexas realidades historicas e suas caracteristicas, que compdem cada material, cada
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objeto. Ele propde um olhar para os textos literarios enquanto fatos materiais que se relacionam
auma realidade. Para isso, distingue a existéncia do Stimmung — um conceito que circula entre
mood, climate e outras tradu¢des ndo precisas, mas que indicam uma ambiéncia que perpassa
0s textos em sua inscricdo e em sua leitura. Segundo o autor, € algo continuo e que se apresenta
em nuances, de dificil descrigdo. E um encontro com nosso ambiente fisico, com o corpo e seu
entorno. A ambiéncia “acontece” aos n0ssos corpos €, a0 mesmo tempo, os “envolve”, afetando
também a nossa mente. “Nao existe situagdo sem sua atmosfera propria, sem seu ambiente
‘proprio’, o que significa que é possivel procurarmos o Stimmung caracteristico de cada
situacdo, obra ou texto” (GUMBRECHT, 2014, p. 20).

Assim, as nuances de cada ambiéncia sdo determinantes para chegarmos ao que
McKenzie propBe, em uma investigacdo sobre a escrita, a leitura, a reescrita e o redesenho.
Gumbrecht (2014) aponta tanto para um Stimmung que cerca o texto, com 0s entornos que
diziam do autor e de seu contexto, quanto para uma ambiéncia que envolve a pessoa em seu
momento de leitura, quanto, ainda, para o préprio texto como nuance de ambiéncia que altera
0 estado de espirito de quem o 1é. Mesmo sem elementos representacionais ou descritivos, a
ambiéncia existente na dimensao textual envolve nossos corpos. “De maneiras diferentes, por
meio de diferentes elementos textuais, todas essas obras permitem que o leitor encontre
realidades do passado” (GUMBRECHT, 2014, p. 25). Talvez, no nosso caso, possamos
encontrar diferentes passados registrados em uma mesma histdria ao observar os exemplos.

Na década de 1930, com o endurecimento do stalinismo na Unido Soviética, Bulgakov
viu-se completamente banido das editoras e do teatro (Philipson, 2018). Stalin, ironicamente,
tinha grande apreco por sua escrita, 0 que, por um lado, impediu sua permissao para emigrar e,
por outro, garantiu sua seguranca. Ainda assim, com as fortes represalias aos criticos do regime
comunista, o autor ndo pbéde escapar do assédio da NKVD e de ser detido em mais de uma
ocasido. Nessas circunstancias, uma obra como O Mestre e Margarida ja nasceu predestinada
a gaveta. E tal certeza foi fundamental para que o texto fosse escrito de forma téo livre, jocosa
e critica. E comum atribuir citagdes ocultas no romance a politica secreta (Paulin, 1988), e
certamente o contexto foi determinante para as escolhas de Bulgakov e para a forma como um
leitor dos anos 1930 teria compreendido tudo. Entretanto, hoje, a falta de apoio do autor ao
regime comunista e seus percalcos aparecem como informacgdes complementares, ficando mais
evidente a trama zombeteira e divertida que se passa em meio a uma sociedade problematica.

Quando tentamos buscar o Stimmung registrado na obra, fica muito evidente a histéria
que circunda o proprio autor, ndo somente por ser ambientada na Moscou dos anos 1930, mas

pelos climas que Bulgakov consegue transmitir. Os capitulos passados na cidade irradiam um
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falso contentamento, uma impressdo de modernidade decadente, de caos e desconforto, mesmo
quando descreve locais de extremo luxo e delicadeza. Para Godoy (1988, p. 228), “0 romance
apresenta uma confusdo de duas realidades: a realidade familiar, cotidiana, e a realidade de
sonhos, de insanidade, do sobrenatural. (...) O fantastico se torna grotesco, quando os efeitos
dos acontecimentos estranhos sdo particularmente desorientadores”.

Contudo, ndo é o aspecto fantastico que cria o grotesco. O ameacador esté inserido no
real. Contrariamente, quando toda a ambientacdo € alterada para um universo somente de
sonhos e dimensdes sobrenaturais, percebemos o lugar de euforia, liberdade e possibilidades,
almejado pelo autor.

Antes ainda de imergir no universo que retoma e ressignifica O Mestre e Margarida,
consideremos também, na reflexdo, a delicadeza envolvida na experiéncia estética — ou na
leitura poética — como pensada por Paul Zumthor (2007). O autor coloca como ja estabelecida
a relevancia do papel do leitor na constituicdo textual, citando a relevante contribuicdo de
Antonio Gomez-Moriana ao elencar as instancias do fato literario em contexto, autor, texto e
leitor. Entretanto, Zumthor evidencia com intensidade essa complexa relacao, afirmando que o
texto so existe quando ha leitores, para os quais fica destinada uma margem interpretativa.

Ao distinguir sua propria compreensdo de performance, o escritor demonstra com
clareza a existéncia de experiéncias Unicas, ndo repetiveis, que ocorrem através do encontro do
corpo com um fenébmeno e seu entorno, demarcado pelos barulhos, pelos participantes, pelo
horario — por todos os elementos corporais que ndo estdo envolvidos em uma linha
informativa, mas transformam as apreensbes. As formas das situacBes ndo podem ser
replicadas, existindo simplesmente na prépria performance, no contato com leitores. Um texto
que pode ser considerado poético, ou seja, que despertou sensagdes de prazer no momento de
performance, possui momentos de formacdo (escrita), de transmissdo, de recepcdo, de
conservacao e de reiteracdo — neste ultimo, o suporte se liberta da forma inicial e pode ser
transformado em graus maiores ou menores. Os quatro momentos que decorreram apos a
formacéo de O Mestre e Margarida precisam, entdo, ser retomados.

O degelo politico da Unido Soviética veio somente com a morte de Stalin, o que
impossibilitou que a obra fosse lida em sua propria época. Temos uma primeira leitura,
portanto, acontecendo com a sociedade do final dos anos 1960. Mesmo com a passagem de
décadas, Bulgakov foi acusado por frentes diversas: como cristdo partidario, ocultista e
satanista. Em seu pais, a campanha de ateismo militante e as represalias contra o clero ortodoxo
permaneceram, por muito tempo, como uma barreira as passagens narrativas sobre Jesus Cristo.

Em outro extremo, a criacdo de um diabo empatico, divertido e ndo representando um inimigo
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de Deus fez com que censuras religiosas negassem continuamente sua publicacdo. Como bem
exposto por McKenzie e Gumbrecht, as leituras sdo tdo diversas quanto 0s contextos e as
realidades das pessoas. Mesmo em periodos mais recentes, permanece certa condenagdo ao
autor: o Museu Bulgakov, em Moscou, foi vandalizado por fundamentalistas em 2006 (Ribeiro,
2018).

Inimeros outros leitores, é evidente, ndo apenas tiveram percepg¢des distintas de O
Mestre e Margarida, como garantiram sua aclamacdo mundial. Especialmente na Russia, fonte
das criticas feitas pelo livro, sua influéncia na cultura é grande. A frase dita por Woland —
“manuscritos ndo ardem” (BULGAKOV, 2011, p. 222) — é um dos principais exemplos, sendo
hoje utilizada no pais para identificar o que ndo pode ser destruido, além de receber atencéo de
estudos e citagdo dos fis. “Annuchka ja derramou o 6leo”, referéncia a outra passagem do
romance (“Annuchka ja comprou o 6leo de girassol, e ndo s6 comprou como ja o derramou”
(BULGAKOV, 2011, p. 16)), é igualmente usada popularmente na Russia, indicando que uma
tragédia esta prestes a ocorrer. Esculturas também imortalizam, na cultura popular atual, a
historia— como as de Behemoth, em Kiev, ou as duas com Behemoth e Koroviev, em Moscou
— reescrevendo, em novos textos e formas, a intencédo original.

Um dos leitores que realizou ndo apenas uma leitura favoravel ao ambiente fantéastico
e a interferéncia do diabo, mas também atuou na reescrita da obra, foi, como sabemos, Mick
Jagger. Mais do que pensar na recepcao que o livro vinha recebendo e em seu contexto geral,
neste caso é relevante tentar imaginar a situacdo de performance, nas bases de Zumthor (2007),
vivida pelo cantor. “Assim percebida, a performance ndo ¢ uma soma de propriedades de que
se poderia fazer o inventério e dar a férmula geral. Ela sé pode ser apreendida por intermédio
de suas manifestagdes especificas” (ZUMTHOR, 2007, p. 42). Tendo recebido a versao ainda
censurada dos anos 1960, a performance ocorrida na experiéncia de Jagger parece ter se
centrado na ambiéncia mistica e irbnica que envolvia Woland. Ele resgatou elementos sutis da
historia e de seu Stimmung, que ndo sdo listados em uma abordagem interpretativa do texto,
mas transmitidos no momento da experiéncia estética.

Como define Zumthor (2007, p. 30), as regras da performance regem
“simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade da transmisséo, a a¢éo do locutor e, em ampla
medida, a resposta do publico”. Toda a aura envolvendo os Stones e a contracultura nos anos
1960 foi determinante para marcar o momento de reiteracdo de O Mestre e Margarida e gerar
possibilidades de novas transmissdes e recepgdes. Antes que Sympathy for the Devil fosse
criada, a banda ja possuia uma fama de “rebelde”. Enquanto os Beatles absorviam grande parte

do publico interessado pela emergente cultura do rock, havia uma demanda paralela por uma
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musica e um estilo mais ousado e provocativo. Em 1965, o escritor Tom Wolfe definia a
diferenga entre propostas: “Os Beatles querem segurar sua mao, mas os Stones querem botar
fogo na sua cidade” (WOLFE apud PAULIN, 2010, p. 7). Essa imagem de “malvados” era
alimentada com seu envolvimento em confusdes e polémicas, aparecendo constantemente nos
jornais. Eles se tornaram idolos de uma juventude contestadora da antiga moral.

Com a construcao de tal quadro, leituras tdo ambiguas quanto as recebidas pelo livro
de Bulgéakov surgiram rapidamente. O momento da primeira escuta de Sympathy for the Devil
encontrou, de um lado, jovens ansiosos por uma nova faixa que demonstrasse Seu
descontentamento com o moralismo hipocrita da sociedade e que contivesse inovagdes na
sonoridade. Por outro lado, ja possuindo uma mé reputacéo e tendo acabado de langar um album
intitulado Their Satanic Majesties Request®, sua nova proposta também despertou temores, 0
que incluia acusagodes de fazerem apologia ao demonio. “A performance se situa num contexto
ao mesmo tempo cultural e situacional: nesse contexto, ela aparece como uma ‘emergéncia’,
um fendomeno que sai desse contexto ao mesmo tempo em que nele encontra lugar”
(ZUMTHOR, 2007, p. 31).

Além da letra ousada, a faixa também propds uma instrumentacdo que trouxe
elementos capazes de complexificar a leitura e a recepcdo. Em entrevista para a revista Rolling
Stone, Jagger fala sobre a aura que envolve a sonoridade:

It has a very hypnotic groove, a samba, which has a tremendous hypnotic power, rather like
good dance music. It doesn't speed up or slow down. It keeps this constant groove. Plus,
the actual samba rhythm is a great one to sing on, but it is also got some other suggestions
in it, an undercurrent of being primitive—because it is a primitive African, South
American, Afro-whatever-you-call-that rhythm. So to white people, it has a very sinister
thing about it.” (JAGGER apud WENNER, 1995).

O ritmo dangante e envolvente — lendo a partir do Brasil dos anos 2018 — sustenta a
aura de divertimento e até leveza no encontro com uma tematica que poderia ser envolvida por
uma musicalidade pomposa. Mas, como se percebe pela declaragdo acima, essa mesma proposta

soou ameagadora para 0s brancos europeus da época de langcamento.

® Pedido de Suas Majestades Satanicas.

7 Tem um groove muito hipnético, um samba, que tem um poder hipndtico tremendo, parecido com uma boa
musica para dangar. N&o acelera nem desacelera. Mantém esse groove constante. Além disso, o ritmo do samba
em si é 6timo para cantar, mas também traz outras sugestdes, uma subcorrente de ser primitivo — porque é um
ritmo primitivo africano, sul-americano, afro-sei-la-o-que-vocé-chame. Entdo, para os brancos, tem algo muito
sinistro.
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Muito dessa possibilidade de experiéncia é garantida pela forma que uma musica
assume. Gumbrecht (2014) destaca a capacidade que uma cangao possui de envolver ouvintes,
mesmo quando estes ndo compreendem o idioma utilizado na letra. Existe uma diferenciacéo
na presenca sentida em momentos de performance envolvendo literatura, sonoridade e visual.
Zumthor (2007) afirma que o livro é da ordem do desejo, e a transmissdo oral é realidade
experimentada. Esse contato imediato entre emissor da voz e receptor auditivo circunda o

ouvinte sem dar grandes margens para fuga.

Poderiamos assim distinguir varios tipos de performance, resultantes um do outro em
gradacdo. Um deles € a performance com audi¢do acompanhada de uma viséo global da
situacdo de enunciacdo. E a performance completa, que se opde da maneira mais forte,
irredutivel, a leitura de tipo solitario e silencioso.

Um outro se define quando falta um elemento de mediacéo, assim quando falta o elemento
visual, como o caso da mediag¢do auditiva (disco, radio), da audicdo sem visualizagdo
(performance vocal direta na qual a visao se encontra suprimida fortuitamente, por motivos
topograficos). Em situagdes desse género, a oposicao entre performance e leitura tende a
se reduzir.

Enfim, a leitura solitaria e puramente visual marca o grau performancial mais fraco,
aparentemente proximo do zero. (ZUMTHOR, 2007, p. 69).

Portanto, temos diferentes graus de apreensdo. Se a oralidade se destaca da leitura
solitaria por permitir a recepcao coletiva, ela volta a potencialmente se limitar ao ser fixada em
um album. Quando abordamos, entdo, as performances dos shows dos Rolling Stones, temos
uma outra situacdo. N&o apenas a coletividade é pressuposta, mas também a visdo € adicionada,
e a ambiéncia existente na recep¢do ganha uma nova dimenséao.

Seguindo o ciclo sugerido por Zumthor (2007) para o texto poético, cabe aqui refletir
sobre a conservacdo da musica exemplificada. Apesar das criticas relatadas no momento de
recepgdo, com o passar dos anos os Rolling Stones se consolidaram como referéncias para a
historia do rock, e suas obras mais simbolicas ganharam um status que ultrapassa a audi¢éo
interpretativa inicial. Sympathy for the Devil, completamente autonomizada de O Mestre e
Margarida e transformada em um texto poético proprio, tornou-se uma espécie de fetiche. Sua
performance ao vivo nos shows é um dos momentos aguardados pelos fés, nos quais séo
envolvidos pelo “clima” de haver presenciado um cldssico pessoalmente.

Temos, entdo, um novo texto com essas apresentacfes nas ultimas trés décadas. Mais

do que as diferentes leituras, encontros e performances que naturalmente ocorrem em cada
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experiéncia, foi estabelecido um novo formato-guia para esse texto, gerando sua prépria
referéncia como “inten¢do autoral”. Observando as performances ao vivo da banda em shows
no Brasil, em 1995, nos Estados Unidos, em 2006, e na Argentina, em 2016, é perceptivel a
mesma estrutura, que marca uma ambiéncia diversa. A can¢do, como marca simbolica, é
utilizada para iniciar os shows, criando uma aura de expectativa com os sons iniciais do samba
e areproducdo, em teldes, de imagens vermelhas aludindo a temas satdnicos — respectivamente
por show: fogo; cranios de animais; pentagramas invertidos e caveiras mexicanas. Jagger
aparece em seguida com vestes de pompa — respectivamente por show: cartola e fraque; cartola
e casaco; capa. Sua postura, sempre teatral, retrata um “man of wealth and taste”® (THE
ROLLING STONES, 1968) exotico, extravagante. E € esse teatro, essa performance em todos
0s sentidos do termo, que o publico atualmente espera quando presencia Sympathy for the Devil.
Muito possivelmente, sem saber que espera nada mais que o retrato e a atmosfera que carregam
0 Woland original.

“A leitura se define, a0 mesmo tempo, como absor¢do e criagdo, processo de trocas
dindmicas que constituem a obra na consciéncia do leitor” (ZUMTHOR, 2007, p. 51). E o que
nos deixam, ao fim, todos os fenbmenos e trocas observados. O leitor sempre encontra a obra
de maneira pessoal. Porém, a bagagem social que carrega também é definitiva para dar 0s rumos
dessa relacédo, da performance possibilitada. O mesmo ocorre com a ambiéncia pertinente ao
momento de leitura. Receber essa comunicacdo é sofrer uma transformacéo, que vai, junto,
transformar a historia do texto, seu desenvolvimento de significados e formas. O ouvinte da
mausica que antes leu o livro pode chegar ao novo encontro e se surpreender, encontrar novas
sensacOes ou mesmo ndo fazer nenhuma conexdo. Cada encontro é Unico, e nele reside a riqueza

de considerar a sociologia dos textos.
Consideracoes finais

O Mestre e Margarida emerge de um cenario pos-revolucionario na Russia de 1928, marcado
pela repressdo stalinista e pela censura. A complexidade metaférica e a critica politica implicita
de Bulgakov, aliadas ao realismo fantastico e as tematicas religiosas, desafiaram abertamente o
regime, que promovia uma arte engajada e propagandistica. A propria historia do Mestre no
romance, que vé sua obra sobre Poncio Pilatos censurada e queimada, ecoa a realidade sofrida

por Bulgakov, que também enfrentou a censura e teve sua obra publicada postumamente e em

8 Homem de riqueza e bom gosto.

]angada| v.13,n.1,e130106, mai-out. 2025 | ISSN 2317-4722 Pagina | 17



crtica | lteratura | artes

» Jangada

ISSN 2317-4722
versdes incompletas. Esta jornada do texto, da clandestinidade a consagracdo global,
exemplifica a resiliéncia da arte e a inevitabilidade de sua busca por publico, mesmo que tardia.

Paralelamente, Sympathy for the Devil, lancada em 1968, em meio a contracultura
britdnica, surge como uma notavel releitura intertextual do romance de Bulgéakov, inspirada
diretamente por Mick Jagger. A cancdo ndo € uma adaptacao literal, mas uma reinterpretacéo
da figura do diabo — tanto o Woland de Bulgakov quanto o Lucifer da cangdo — que se
apresentam como entidades carismaticas, sedutoras e observadoras da hipocrisia humana, em
vez de seres puramente malévolos. Ambas as obras utilizam o arquétipo diabdlico para tecer
uma critica incisiva a sociedade — seja a corrupcao da Moscou soviética ou as falhas intrinsecas
da humanidade ao longo da histéria. Essa convergéncia de temas demonstra como ideias e
arquétipos podem ser transmutados e ganhar novas camadas de significado em diferentes meios
artisticos.

A andlise se aprofunda nos conceitos de McKenzie, que propde uma “sociologia dos
textos”, expandindo a compreensdo de texto para além da literatura escrita, incluindo
manifestacdes visuais, orais e numéricas. McKenzie argumenta que 0s textos ndo sao estaticos;
suas formas e significados derivam de outros textos e sdo regenerados criativamente pelos
leitores e pela transmissdo. A intencdo do autor, portanto, é apenas uma das muitas realidades
de um texto, que se transforma a cada nova leitura, edi¢do ou releitura, como evidenciado pelas
multiplas versdes de O Mestre e Margarida.

Complementarmente, Paul Zumthor, com sua teoria da performance, enriquece a
discussdo ao enfatizar a experiéncia Unica e irrepetivel do texto em contato com o corpo do
leitor e seu ambiente. O conceito de Stimmung (clima, ambiéncia), de Hans Ulrich Gumbrecht,
ressalta como o contexto sensorial e cultural envolve e molda a recep¢do de uma obra. A
performance de Sympathy for the Devil em shows ao vivo, por exemplo, transcende a mera
audicdo de uma gravacdo, criando uma experiéncia coletiva e ritualistica que adiciona novas
camadas de significado e transforma a can¢do em um “fetiche cultural”, autdnomo de sua
inspiragéo literaria original.

Em suma, o artigo conclui que as obras de arte sdo entidades dindmicas, moldadas nao
apenas por seus criadores, mas também por um complexo emaranhado de contextos histéricos,
sociais e culturais e, crucialmente, pela interacdo com seus publicos. A censura de um regime,
a efervescéncia de um movimento contracultural, a evolugdo das formas artisticas e a
subjetividade da experiéncia individual contribuem para a regeneracao criativa dos textos. A
analise de O Mestre e Margarida e Sympathy for the Devil ilustra vividamente como a arte

dialoga através do tempo, mantendo sua relevancia e capacidade de provocar reflexdo e
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emocdo, a0 mesmo tempo em que se adapta e se redefine em um ciclo continuo de criagéo,

recepcéo e reinterpretacao.
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