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RAP E CANCAO POPULAR BRASILEIRA: DIALOGO OU
RUPTURA?
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RESUMO: Este artigo busca discutir as relacfes entre o rap e a cangdo popular brasileira. A partir da
ideia de que o rap representaria o “fim da can¢do” como a conhecemos, surgida em inicios dos anos
2000 em falas de pensadores da musica como José Ramos Tinhordo e Chico Buarque, problematiza-se
essa concepcao a partir de reflexdes apresentadas por José Miguel Wisnik, Luiz Tatit, Arthur Nestrovski
e Acauam Oliveira, e se apresentam algumas situaces em que esses universos se misturam e se chocam,
num constante movimento de aproximacdes e distanciamentos. Assim, para além da superada discussdo
sobre a ideia de “fim da can¢do”, realizou-se a analise de obras de rap em associacdo com obras do
cancioneiro popular quando estas sdo diretamente citadas por aquelas, ou quando ha proximidade
tematica. Por fim, discutem-se os rumos desse género musical 30 anos apds o grande sucesso alcangado

pelos Racionais MCs nos anos 1990.

PALAVRAS-CHAVE: Rap; Cangdo; Musica Popular Brasileira; Intertexto.

RAP AND BRAZILIAN POPULAR MUSIC: DO THEY
CONVERSE?

ABSTRACT: This essay proposes a discussion on whether or not there is a close connection between
Brazilian rap and Brazilian popular song. Parting from the idea that rap would represent the “end of
song” as we know it, proposed in the beginning of the 2000s by thinkers such as José Ramos Tinhordo
and Chico Buarque, this text problematizes such conception, by contemplating the thoughts of José
Miguel Wisnik, Luiz Tatit, Arthur Nestrovski and Acauam Oliveira, and presents situations in which
there can be noticed connections, as well as chocks, between those universes, in a constant movement
of approximation and distancing. Thus, besides discussing and, in some extent, overcoming the idea of
“end of song”, we present an analysis of rap songs in their association with traditional popular songs,

when there are direct citations of the latter by the former, as well as when one can find thematic
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proximity in them. Finally, we discuss the directions this musical genre is taking 30 years after the great

success reached by Racionais MCs in the 1990s.
KEYWORDS: Rap; Song; Brazilian Popular Music; Intertext.

1. O fim da cancéo?

Em 2004, José Ramos Tinhordo e Chico Buarque, em entrevistas concedidas a Folha de S.
Paulo, discutiram, cada um a sua maneira, a teoria de que o século XXI seria o século do fim
da cancdo. Para tratar disso, citam a ascensao do rap, género musical que, em seu ponto de vista,
seria uma espécie de antitese da cangdo como a conhecemos, ou, para usar a expressao de Chico,
uma “negacao da cancao”.

Muito se debateu sobre a questdo desde entdo, tanto na direcdo de uma concordancia
com essa teoria, quanto da negacdo dela. Em artigo de 2009, Fernando Barros e Silva cita, por
exemplo, Luiz Tatit, que afirmara que a cangdo ia muito bem, e que “a existéncia do rap e outros
géneros atuais s6 confirma a vitalidade da cang@o” (TATIT apud SILVA, 2009, [s. p.]). Na
visdo de Tatit, o rap ndo poderia de maneira alguma ser pensado como uma negacéo da cancao,
pois é, também, cancdo. Rap ndo é, como sugeriria o lugar comum, uma maneira de declamacéo
de versos em cima de base ritmica. Cantar rap seria, sim, cantar. Seu ponto de vista é resumido

por lvan de Bruyn Ferraz:

A Unica coisa que teria realmente mudado, segundo o semioticista, seriam os meios de
producdo e divulgacdo: a primeira se tornado muito mais fécil e, portanto, frequente. A
segunda, vendo a internet tomar o lugar preponderante que um dia teria sido do radio e
da televisdo. O resultado desse processo seria uma imensa descentralizacdo, e dai 0s
mal-entendidos: a grande visibilidade dos trabalhos do séc. XX se deveria mais a aquela
concentracdo — sobretudo, nos anos 1960, em torno da TV Record — que a qualquer
superioridade daquela época ou dos trabalhos entdo desenvolvidos com relagdo aos de
hoje. Quanto a isso — e aqui a postura de Tatit desponta como uma espécie de militancia
em favor da escuta atenta aos trabalhos contemporaneos —, ndo deixa a menor duvida:
“Eu acho as cangoes de hoje muito melhores que daquelas épocas, de todas as épocas,
mesmo as mais antigas. [...] € que ndo da para elogiar as de hoje porque elas ainda estéo

acontecendo, e as pessoas nao introjetaram.” (FERRAZ, 2018, p. 155)
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Menos totalizante, José Miguel Wisnik sugere uma diferenca entre rap e cancao, tendo

o primeiro influenciado a segunda, causando um achatamento “da ideia de melodia e harmonia”

(WISNIK apud FERRAZ, 2018, p. 154) nas producdes surgidas a partir dos anos 1990. Mas 0

que de fato marcaria essa diferenga? O fato de no rap ndo haver uma melodia convencional ja
é o suficiente para que se afirme que se trata de uma forma de fazer musica que nao se confunde
com a cancao? Outro importante pensador da masica, Arthur Nestrovski, sugere, em entrevista
citada por Ivan de Bruyn Ferraz, que a ideia de fim da cancao estaria ligada ndo a uma extingéo,
mas ao fim de uma “tradigdo durea”, de “cangdes que exigem uma audi¢do concentrada do que
estd sendo dito e cantado e da relacdo do que esta sendo dito com a propria musica”
(NESTROVSKI apud FERRAZ, 2018, p. 153). Mas nao € exatamente isso 0 rap? Ouvir rap
ndo demandaria uma audicdo concentrada e interessada nas relacoes entre letra, ritmo, arranjo,
entonacgao?

Em seu artigo “Ouvindo Racionais MCs”, Walter Garcia defende as escolhas estéticas
feitas pelo grupo, cujos arranjos, secos, sem floreios, marcados pela repeti¢cdo, ndo sdo sintomas
de uma falta de técnica ou pobreza musical, e sim resultado de uma escolha consciente. Os
arranjos sdo como sdo para que possam, musicalmente, proporcionar ao ouvinte uma
experiéncia estética que se aproxime daquilo sobre o que falam as letras: a violéncia, a exclusdo
e a tensdo constantes por que passa a periferia brasileira. A escolha pelo minimalismo
instrumental, a aparente pobreza de elementos percussivos, melddicos e de harmonia refletem
a situacdo de precariedade denunciada pelos rappers, corroborando, assim, a mensagem trazida

pelas letras.

[...] a melodia do rap se constréi apenas pelo ritmo, enquanto as notas musicais sao
substituidas pela sonoridade da letra (entoagdo, rimas, assonancias, aliteracdes) e pelo
timbre do rapper (o timbre sugere a altura da emisséo de acordo com o fundo musical).
Fundamentalmente, o jogo ritmico entre a voz e 0 acompanhamento é a garantia de que
cantar rap ndo € o mesmo que declamar um poema sobre um fundo musical: o rap quer
passar uma idéia sem deixar de envolver todo o corpo do ouvinte. [...] Acrescente-se 0
fato de que, enquanto as letras sdo complexas, longas e detalhadas, 0 acompanhamento
musical é concentrado e reiterativo, alterando-se mais pela supressdo que pelo
acréscimo de elementos. Essa sobreposicao, entretanto, ndo € uma falha, pois reflete
com adequacéo a realidade: liberdade de expressdo (“um dos poucos direitos que o

jovem negro ainda tem nesse pais”) e dificuldade tecnologica (“Atrasado eu t6 um
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pouco, sim, t, eu acho / S que tem que Sseu jogo € sujo, e eu Ndo me encaixo / Eu sou
problema de montéo, de carnaval a carnaval/Eu vim da selva, sou ledo, sou demais pro
seu quintal”) (GARCIA, 2004, p. 176).

Em video produzido pela Red Bull Station e postado no Youtube,? diferentes artistas e
pensadores ligados a cultura Hip Hop analisam “Diario de um detento”, dos Racionais MCs, e
destacam a importancia do arranjo e da entonacdo de Mano Brown para a constru¢do de um
estado de tensdo capaz de aproximar o ouvinte da experiéncia da vida no Carandiru. Nota-se,
portanto, que, a0 menos no que diz respeito a necessidade de uma audicdo concentrada que se
atente para as relacdes entre letra, arranjo e forma de cantar, o rap esta muito proximo da cancéo.
A inexisténcia de melodia €, ela mesma, uma escolha melddica que contribui para o resultado
final, para a sensag@o que se quer passar ao ouvinte.

Cabe aqui, entdo, retornar a entrevista de Chico Buarque e chamar atengdo para uma
questdo sobre a qual ainda ndo se discutiu neste texto. Diferentemente de Tinhordo, que trata
da questao de forma mais taxativa, o compositor inclui em sua fala algo capaz de modificar um
pouco os rumos desta reflexdo. Chico ndo fala exatamente de um fim da cangdo em sua
totalidade, mas do fim da cangdo como a conhecemos. Para Acauam Oliveira, cuja tese de
Doutorado se dedica a esta questdo e ao trabalho dos Racionais MCs, essa afirmacdo da margem
para que se pense na cangdo ndo em termos técnicos, mas em termos politicos. A cancédo de que
fala Chico, nesta perspectiva, esta ligada a um projeto de nacdo que comegou a se delinear nos
anos 1930, Era Vargas, momento em que o samba se firma como ritmo nacional, e ganhou forca
durante os anos do governo JK, quando se da o advento da Bossa Nova. O samba dos anos 1930

inaugura uma forma de se fazer misica em que se da

uma espécie de equilibrio melddico-entoativo, situada entre as necessidades praticas e
artisticas da linguagem, formando um conjunto delicado de forgas opostas inscritas no
interior da mesma linguagem (fala/melodia, codigo/mensagem, concentragao/dispersao,
lirismo/crénica cotidiana, etc.). O cancionista se define como um malabarista a sustentar

elementos dispares em um mesmo projeto entoativo (OLIVEIRA, 2015, p. 3).

2RED BULL STATION. Desconstruindo “Diario de um detento”.
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Trata-se de uma producéo estética alinhada ao que se imaginava como sendo a nagao
brasileira: uma nagdo eminentemente miscigenada, em que o encontro de culturas e ragas se
daria de forma fluida e teria como principal resultado uma riqueza cultural incomparavel. Como
afirma Oliveira, “a forma hibrida e mestica do samba vai confirmar o pais (em sua propria
constituicdo formal, mas também na eleigdo de temas como a mulata e o carnaval) enquanto
lugar dos encontros e da mistura, sendo essa tradicdo cordial a prépria marca da diferenca
brasileira” (OLIVEIRA, 2015, p. 3).

Por esta perspectiva, a Bossa Nova, que surge em fins da década de 1950, nédo
representaria uma ruptura com a maneira como se fazia musica popular até entdo — ainda que
Jodo Gilberto tenha inaugurado uma maneira inovadora de se fazer cangdo, em que o0 canto
independe da harmonia e se distancia da dramatizacdo (MAMMI, 1992), mas uma
continuidade, visto que consagra esse formato de cancdo inaugurado duas décadas antes e a

utiliza como base para a inovacéo estética que propde.

E é nesse ponto que os projetos de Chico Buarque e da MPB como um todo podem ser
vistos enquanto desdobramento do gesto seminal de Jodo Gilberto: trata-se de um
projeto de modernizacédo do pais, sustentado pela crenca na possibilidade de realizagao
da perspectiva do nacional desenvolvimentismo, que via concretizado no plano estético
suas aspiracdes politicas. A criacdo de um modelo de sociedade moderna em que
estivessem escritas as marcas da diferenga brasileira, ancorada na tradigdo dos encontros
culturais. A aposta dessa geracdo é que, a partir dessa tradi¢do (tal qual formalizada
pelos sambas de Noel), seria possivel propor um salto civilizador em que o pais se
modernizaria, a0 mesmo tempo sanando suas contradi¢Ges internas e propondo as
marcas da nossa especificidade para 0 mundo. Mesmo a tropicéalia — uma espécie de
exposicdo dos absurdos e fantasmagorias contidas nesse projeto — mantém-se fiel a
perspectiva em que o caminho para a cangdo/pais passa por um modelo conciliatorio de
dissolucéo de fronteiras (OLIVEIRA, 2015, p. 4).

O que se observa a partir da década de 1980, contudo, € a faléncia desse projeto de
modernizacdo e, consequentemente, da ideia de desenvolvimento pela miscigenacgdo. A partir
dai o fortalecimento de movimentos identitarios passa a chamar atencdo para a falacia da
democracia racial e a apontar para o abismo que divide a sociedade brasileira, muito menos

misturada e unida do que se quis um dia acreditar. E eis que surge, nesse contexto, o rap
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brasileiro, forma expressiva que denuncia o fracasso de um projeto de nacdo e,
consequentemente, desafia a ideia de cancdo em seu objetivo politico de representagdo da
miscigenacdo diferencial da sociedade brasileira. Trata-se da reacdo de uma parcela da
sociedade que teria sido deixada de fora do projeto civilizatério. Antes de ser a negacdo da
cancdo em sentido estrito, o rap €, entdo, um projeto estético alternativo que materializa
artisticamente a negagdo de uma concepcéo equivocada da nacao. E ndo ha como expressar esse
fracasso sem que haja uma ruptura também nas escolhas estéticas. A negacao da cangdo como
se conhece &, na verdade, a negacdo de um projeto de pais que, afirmando-se agregador,
miscigenado, racialmente democratico, acaba por varrer para debaixo do tapete uma parcela
bastante numerosa de nossa populacéo.

2. O rap e a tradicdo da musica popular brasileira: aproximacoes e distanciamentos

Por esse ponto de vista que associa a musica a um projeto de nacdo, a cancdo como a
conhecemos no século XX ndo pode mais existir. O que se viu neste inicio de século XXI,
entretanto, néo foi o fim da cang@o como antevisto por Chico e Tinhordo, mas uma modificagdo
de seu status,® bem como uma nova forma de feitura, em que, a partir desse movimento
contestatdrio que tem no rap uma de suas principais representacées, as tensdes sociais ganham
novos matizes tanto estéticos quanto tematicos. Importante exemplo disso é a maneira como
Caetano Veloso incorpora o rap a seu vasto repertdrio de referéncias musicais. De “Lingua”,
do inicio dos anos 1980, antes, portanto, do surgimento do principal grupo de rap brasileiro, 0s
Racionais MCs, a “Haiti”, de inicio dos anos 1990, pds-massacre do Carandiru e pds-fundacéo
e ascensao dos Racionais, observa-se um aprofundamento da compreensdo da fenda violenta
que divide a sociedade brasileira. Se, na primeira obra, Caetano faz um uso puramente estético
do rap, aproximando seu canto da tematizacdo* extrema que caracteriza o género, para cantar
uma ode a Lingua Portuguesa e sem atentar-se para a dimensao social que caracteriza o rap para
além de sua proposta diferenciada no que tange ao modo de cantar, em “Haiti”, o fracasso do
projeto de nacdo torna-se tema verbal e ndo verbal. Na Tropicalia 2, a ideia da possibilidade de
uma dissolucao de fronteiras aparece mais distante do que aparecia 25 anos antes (quando da

3 Como ja afirmou José Miguel Wisnik, ndo ha mais, no século XXI, espaco para qualquer ambigéo totalizante da
arte. (FERRAZ, 2018, p. 154).

4 Termo cunhado por Luiz Tatit para designar formas de cantar que se aproximam da fala (em oposigdo a
dramatizacéo, que distancia o modo de cantar do modo de falar). (TATIT, 1996).
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génese do movimento tropicalista), e isso é explicitado exatamente por meio de uma cancao
que busca se aproximar ao maximo do rap.®

Do lado oposto, é possivel também tracar relagdes. Se o rap é uma espécie de ruptura
com certo modelo de cangdo, como visto, ndo deixa de haver conexdes com outros modelos,
menos hegemonicos, talvez, mas ainda assim associados a tradi¢do da cancéo popular brasileira.
A tradicdo da musica negra brasileira influencia a maneira como se constroem nossos raps desde
suas primeiras horas. O nome do grupo Racionais MCs, por exemplo, surge a partir de Tim
Maia, cuja obra e voz foi por eles sampleada para a producéo de faixas como “Homem na
estrada”, na qual a cangdo “Ela partiu” se transforma em base para uma complexa narrativa
sobre a tentativa de um ex-detento de se reintegrar a sociedade. A voz de Tim Maia é apenas
evocada, ndo chegando em momento algum a proferir uma frase completa, ouvindo-se, apenas,
um “ou...” distante, mas que ja é suficiente para que se pense na frase original ouvida na can¢éo
de Tim: “Ela partiu e nunca mais voltou”. Se na musica de Tim essa que partiu ndo € definida,
mas parece se tratar de uma mulher, em “Homem na estrada”, essa que nunca mais voltou pode
ser relacionada a ideia de liberdade, que ndo chega nem mesmo a existir. Por isso, talvez, ndo
se ouca a frase cantada por Tim, mas apenas uma evocacao dela, distante, muito mais idealizada
do que real. Ela, a liberdade, ndo chega nem mesmo a partir como enunciado na musica de Tim
Maia porque, no contexto de “Homem na estrada”, nunca esteve, nunca existiu, ainda que se
sonhe com ela.

Jorge Ben também é importante influéncia, materializada em mais de uma ocasido pelos
Racionais MCs. Cabe citar, aqui, “Fim de semana no parque”, em que trés frases do cantor s&o
sampleadas: “Vamos passear no parque”; “Vou rezar pra esse domingo nao chover”; “Deixa 0
menino brincar”. Os samples foram retirados de duas diferentes cancdes de Jorge Ben,
“Dumingaz” e “Frases”, e fazem referéncia, ainda, a uma terceira composicao do cantor, “Deixa
0 menino brincar”. Assim como em “Homem na estrada”, aqui € também possivel que se pense,
entre outras questdes — como a da falta, que se discutird mais a frente —, a questéo da liberdade,
ou da falta dela. Em “Frases”, antes de clamar pela liberdade do menino de brincar, a voz que

canta afirma que ¢ “um homem sincero” porque nasceu, cresceu e vive livre, mas, no verso

5 Uma analise bastante detalhada e surpreendente de “Haiti” é elaborada por Acauam Oliveira em sua tese, em que
o0 pensador desafia a ideia de que a obra poderia ser enquadrada sem restrigdes ao género rap, bem como observa
que, mesmo que a cancdo se distancie da ideia de nagdo miscigenada, o disco em que se insere como obra de
abertura se encerra com “Desde que o samba ¢ samba”, em que se reafirma a ideia de que € possivel alguma
unidade a partir da cultura, da musica, metonimizada ali por seu principal representante, o samba. (OLIVEIRA,
2015).
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seguinte, ja retira a afirmacdo e a substitui por “quero morrer, nascer e viver livre”. A liberdade
ndo é, entdo, algo certo, mas algo que fora conquistado e pode se perder no futuro (depois que
morrer e nascer de novo, ele quer viver livre, mas isso ja ndo é mais certeza). E é neste momento
que aparece o pedido: “Deixa o menino brincar”. A liberdade para brincar ainda ndo € natural,
sendo necessario, entdo, clamar, lutar por ela.

Trazidos para o rap dos Racionais, 0s versos ganham um tom mais irénico, pesado. O
passeio no parque, aqui, ndo tem a conotacdo positiva que se vé em “Dumingaz”, em que esse
ato traduz um momento de alegria com a mulher amada, ou em “Deixa 0 menino brincar”, em
que a infancia é vista como momento de felicidade e ingenuidade. Trata-se, ao contrario, de
uma visdo desesperancosa das possibilidades de felicidade do menino, que agora enfrenta mais
dificuldades ainda para brincar e manter sua inocéncia diante de um mundo que Ihe presenteia
com um brinquedo “de ferro com 12 balas no pente”. E interessante notar, também, a maneira
como aparece o verso “Deixa o menino brincar” sampleado na musica dos Racionais: uma voz
ao longe, inserida num volume mais baixo que as vozes dos rappers, que, por sua vez,
atropelam-na com o verso seguinte, deixando o clamor pela brincadeira ainda mais apagado. E
a desilusdo, a forca do fracasso de um projeto de modernizacdo incapaz de incluir, se
expressando de maneira contundente verbal e sonoramente a partir da ressignificacdo da
tradicdo da musica popular brasileira. O que ainda havia de sublimacdo, de lirismo em Jorge
Ben, ndo pode mais existir na apropriacédo feita pelos Racionais. Como argumenta Maria Rita
Kehl:

Nenhuma exaltacdo, nenhuma referéncia sublime é possivel a uma arte que tem por
principal fungdo tentar simbolizar um cotidiano que se depara todo o tempo com 0 no
duro do real, no sentido que a psicanalise lacaniana atribui a palavra: o indizivel, o que
esta além da capacidade de elaboracao pela linguagem, o que nos escapa sempre. [...] O
real domina a vida da periferia, em suas faces extremas: a droga e seu gozo mortifero;
a violéncia do outro — frequentemente a policia — com quem é impossivel qualquer
didlogo, qualquer negociacao; a miséria, que segundo Hanna Arendt nos exclui da
condicdo humana porque nos faz prisioneiros da necessidade; e acima de tudo, a morte.
O real se manifesta na figura do destino inexoravel: hoje a pivetada vai para a escola,
empina pipas na rua, joga bola — logo mais estardo traficando, viciados no crack, a
caminho da morte certa. As letras de Brown e Edy Rock falam de um verdadeiro
exterminio dos jovens de periferia; como acontece com os relatos dos sobreviventes dos

campos de concentracdo, ndo ha lugar para o sublime aqui (KEHL, 1999, p. 103).
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Nao ¢ possivel, ainda, que se ouca “Fim de semana no parque” sem que se pense em
outra can¢do seminal de nossa tradicdo cancioneira: “Domingo no parque”, de Gilberto Gil.
Neste caso, ndo ha referéncia direta na obra dos Racionais MCs, mas, mesmo assim, é possivel
que se aproximem as duas faixas, uma sobrevivendo na outra e sendo também ressignificada
por ela. Em ambas as cangdes, anuncia-se a tragédia que se realiza em raz&o da falta. No caso
da cancdo de Gil, trata-se da falta do amor. Quando José vé Juliana com Jodo, e ndo com ele,
instaura-se a violéncia e, ao fim, a morte. No fim de semana no parque dos Racionais, a questdo
da falta também se anuncia, mas ndo mais pelo viés do amor, e sim pelo viés socioecondmico.
A tragédia ndo mais se da pela desilusdo amorosa, mas pela desilusdo social. José, o rei da
brincadeira, entra em desespero ao ver Juliana com Jodo; ja a periferia paulistana cantada pelos
Racionais ndo tem tempo para 0 amor romantico, mas ainda assim tem no parque um espaco de
divisdo em que se nota a desigualdade social de forma mais contundente.

José ndo tem Juliana e por isso irrompe nele uma atitude de violéncia extrema. Os
moradores da periferia de Sdo Paulo ndo tém acesso a diversdo, ou a educacdo, 0 que causa
também neles irrup¢des violentas. O crime €, em ambos 0s casos, passional, mas no segundo
caso é direcionado ndo mais a falta de uma mulher, mas a tudo o que falta a uma parcela da
sociedade brasileira. José é associado a alegria (rei da brincadeira), assim como a letra dos
Racionais busca descrever a possibilidade de alegria na vida na periferia. Entretanto, em ambos
0s casos, essa alegria é destruida pela visdo da falta, do que se queria, mas ndo se pode ter,

chegando-se, assim, a um estado de desilusdo e violéncia. Narra-se primeiro a alegria:

Na periferia a alegria € igual

é quase meio dia a euforia é geral

é 1a que moram meus irmaos, meus amigos

e a maioria aqui se parece comigo.

E eu também sou 0 bambam-bam e o que manda
0 pessoal desde as 10 da manha esta no samba
preste atencdo no repique, atencao no acorde...

E, depois, com a desilusdo causada pela realizacdo da falta, narra-se a violéncia e a

autodestruicéo:

Tem um corpo no escaddo a tiazinha desce o morro
Policia a morte, policia socorro

Aqui ndo vejo nenhum clube poliesportivo

Pra molecada frequentar nenhum incentivo

O investimento no lazer é muito escasso
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O centro comunitario é um fracasso
Mas ai se quiser se destruir esta no lugar certo
Tem bebida e cocaina sempre por perto

Posteriormente, para além do uso de samples, os rappers brasileiros passaram também
a criar refrdos melddicos para suas musicas, hibridizando suas obras e trazendo a cangdo em
seu formato tradicional para mais perto de suas criacOes. N&o se trata apenas de ressignificar
elementos externos a suas letras, retirados de obras de outros compositores, mas de
efetivamente realizar incursées melddicas que surgem ndo mais como reaproveitamentos e
montagens feitas tecnologicamente, mas como um caminho necessario a producéo de sentido.
Aos poucos, a melodia da cangdo é abracada, mesmo que pontualmente, pelo rap, que, ainda
que se mantenha fiel ao formato amelddico, permite-se transitar por outras esferas musicais. De
“Magico de Oz” (1997), dos Racionais MCs, em que o refrdo melddico é cantado por uma voz
feminina que complementa o rap cantado pelas vozes masculinas, a, por exemplo, “Sucrilhos”
(2011), de Criolo, em que o limite entre fala e canto volta a se perder (ainda que se trate de um
rap, o cantor flerta com a dramatizac¢do), observa-se uma flexibilizacdo do género, que se
movimenta para ora distanciar-se, ora aproximar-se do que se convencionou chamar cangdo em
prol da experimentacdo e da diversificacdo estética. Se, anos antes, a dramatizacdo foi se
achatando e se aproximando da tematizagdo por influéncia do rap, observa-se, agora, um
movimento contrario em que 0S rappers passam a se aproximar novamente de um canto mais

melddico.
3. Gente humilde: os personagens da periferia no rap e na MPB

Como visto, a MPB é, em grande medida, a representacdo estética de um projeto de
modernizacédo do pais que, como denunciado pelo rap, ndo veio a se concretizar. Nesse projeto,
cuja representacdo musical se deu principalmente por musicos pertencentes a classe média
urbana, nota-se certa romantizacdo da pobreza, exatamente por serem poucos 0s representantes
diretos das classes econdmicas mais baixas, e um tom ainda de inocéncia no que tange a
violéncia vivida por essa camada da populagdo (mesmo quando ndo ha inocéncia por parte do
autor, € possivel ainda que os personagens retratados enxerguem o mundo com alguma
ingenuidade). Para exemplificar e pensar a maneira como o rap responde a isso, serdo discutidas

duas can¢des de Chico Buarque, “Meu guri” e “Gente humilde” (com Vinicius de Morais), com
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as quais serdo comparados dois raps: “Rezadeira” (2014), do rapper Projota, e “Periferia ¢
periferia” (1997), dos Racionais MCs.

“Periferia € periferia”. Sem floreios, sem romantizacdes. Se Cartola, décadas antes,
afirmava a beleza da alvorada no morro, em que ninguém sentiria dissabor, numa tentativa de
valorizar a favela, na década de 1990, em que “a visdo ja ndo é tdo bela”,® ja ndo era mais
possivel qualquer tipo de idealizacdo. Se Chico e Vinicius, em “Gente humilde”, chegam a dizer
de uma “inveja dessa gente”, sentida pelo observador distanciado, no rap dos Racionais esta
declarado que ndo ha razdes para tal. Ainda que haja, na cancdo de 1970, uma nocéao declarada
da desigualdade, estando ali expressa a compreensao das dificuldades enfrentadas pela gente
humilde, constréi-se uma visao idealizada, superficial, da vida na periferia. A forca poética da
vida sofrida é sedutora ao artista e ao consumidor de arte de classe média, mas gera o
inconveniente de generalizar e minimizar o sofrimento real.

N&o se ignora, aqui, a importancia do olhar do artista de classe média para a pobreza e
de este trazer a questdo também ao olhar de seus pares. Reconhecer e humanizar a pobreza num
pais tdo fortemente marcado por ela, mas dela em grande medida ignorante, ndo deixa de ser
um passo importante em direcdo a conscientizacdo. O alerta dos Racionais, entretanto, surge no
sentido de aproximar o ouvinte e retirar da pobreza qualquer maquiagem que facilite a sua
manutencdo. Ao romantizar a vida na pobreza extrema, em regides carentes de infraestrutura e
seguranga, as classes mais abastadas facilitam sua convivéncia com a desigualdade, que lhe
parece menos nociva que de fato é. Ouvir “Gente humilde” ¢ sentir certa melancolia, comover-
se com a consciéncia da injustica, mas sem que se sinta, de fato, o incbmodo, o mal-estar
causado por ela. Ouvir Racionais, por sua vez, é sentir esse incdmodo, retirando-o de uma
simples abstracdo tedrica e trazendo-0 ao corpo, que precisa trabalhar para suportéa-lo. O dilema
moral da convivéncia com a pobreza e com a exclusdo passa a ser fisico e mais aproximado.

Cabe ainda atentar para o fato de que a gente humilde descrita por Chico e Vinicius vive
em casas simples, mas com varanda, que podem ser vistas quando se passa de trem. Trata-se de
um subdrbio, mas ndo necessariamente da favela, com suas “milhares de casas amontoadas”,’
vielas, becos, barracos sem ventilagdo (que se misturam a casas com quintal e varanda), e o que

ali acontece cotidianamente.

® RACIONAIS MCS. Periferia é periferia.
"RACIONAIS MCS. Periferia ¢ periferia.
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Em outra representacdo do universo periférico, Chico Buarque desloca seu olhar para o
da mulher pobre e sua relagdo com seu filho. Trata-se de “O meu guri”, can¢éo de 1981 em que
uma méae fala do cotidiano com seu “guri”. Nessa cancdo, 0 que se destaca é a inocéncia e a
ignorancia da mée, que ndo compreende o fato de que seu filho, com quem tem uma boa relacéo,
é assaltante. Analfabeta, excluida socialmente ao ponto de nem mesmo ter documentos de
identificacdo, essa mée vé no filho motivo de orgulho, ja que, por ele, que “ja foi nascendo com
cara de fome”, tem acesso a certa ascensao social, pelo menos no que tange a bens materiais. A
exclusdo é tamanha, que ela ndo é capaz de perceber a dinamica social em que se encontra, em
que “chegar 1a” s6 poderia vir a partir do crime. Em “O meu guri”, prevalece, entdo, a
explicitacdo do desconhecimento da realidade, sendo possivel sugerir que a voz dessa mae
pobre traduz, em certa medida, o desconhecimento da populacdo brasileira em geral sobre os
contornos de um pais distante da democracia, em que 0 acesso a informacéo (para iletrados,
mas também para letrados) era limitado. A mulher da cancéo funciona como metonimia de toda
a sociedade brasileira, marcada pela cordialidade, que em grande medida esta limitada ao
ambito domeéstico da vida, ignorando o &mbito social.

Trinta e trés anos depois do langamento de “O meu guri”, o rapper Projota langa “A
rezadeira”, que retoma o foco na mulher de periferia e sua relagdo com 0s meninos que crescem
nesse ambiente. Décadas depois do sucesso de grupos de rap como os Racionais MCs, que
trabalharam de forma a, a partir da arte, promover conscientizagao sobre a realidade da vida na
periferia, ndo é mais possivel que se fale em inocéncia. No Brasil de 2014, a consciéncia da
violéncia e do fato de que seu maior alvo sdo aqueles que vivem em situacdo de pobreza nédo
permite mais que qualquer personagem periférico seja desenhado a maneira como o foi a mae
de “O meu guri”. A rezadeira precisa ser rezadeira para lidar com o problema da violéncia, visto
que sabe quem sdo suas principais vitimas. Ao final de “O meu guri”, tem-se 0 menino
escondido no mato, fugindo de uma possivel prisdo. Ndo é, ali, explicitado o seu destino,
podendo ele vir a ser preso, morto pela policia, ou, pelo menos naquela ocasido, escapar (para,
provavelmente, voltar 8 mesma vida de crime no dia seguinte). Na cancéo de 2014, entretanto,
ndo h& espaco para ambiguidades, ou para a ignorancia no que diz respeito & violéncia,
constante na vida de meninos, meninas, homens e mulheres, por mais que rezem por seu fim.
O papel da mulher é, aqui, mais ativo e consciente do que o fora na can¢é@o dos anos 1980, visto
que a compreensdo do peso da exclusdo permite que, de alguma maneira, ela interfira no

desenrolar dos acontecimentos:

]angada| v.11,n.2,e110210, nov./2023-abr./2024 | ISSN 2317-4722 Pagina | 12



critica | literatura | artes

> Jjangada

ISSN 2317-4722

E ela teve que te ver, neguim, sangrando no chéo

Ela tentou te socorrer, mas um pronto socorro nao

Ela atravessou o isolamento, sem cad

Eu vi quando ela empurrou um policial e ajoelhou

Eu vi também ela chorando no seu sangue

Gritando um tal Senhor

Cantando alto e claro aquele bonito louvor

Encarando seu espirito ao lado do seu corpo em pé
Implorando pra que se arrependa se puder

E eu vi 0 seu corpo tremendo com o seu coracdo parado
Uma lagrima escorrendo com seu olho fechado

O povo todo olhando extasiado

E cada uma das cameras pifando

Pro segredo ser guardado

A rezadeira parou de cantar, e pra Vocé sorriu

Os anjos voltaram pro céu, e entdo o seu olho se abriu
E eu chorei testemunhando com vocés

Quando eu vi sua mée te dando a luz pela segunda vez

E interessante perceber, portanto, que, ainda que explicite mais a violéncia do que o faz
a cangdo de Chico Buarque, “A rezadeira” traz uma ponta de esperanga que se constroi a partir
da conscientizagdo. E a consciéncia da injustica que possibilita que a mae intervenha no
processo de destruicdo de seu filho e, talvez, salva-lo, ainda que essa acdo ocorra de forma
isolada, sem possibilitar mudancas sociais reais.® Esse discurso ja ndo ¢ mais 0 mesmo
construido nos anos 1990 pelos Racionais MCs, por exemplo, que enfatizava a crueza da
sociedade e a quase impossibilidade de esperanca. Trata-se de uma visdo que dialoga com um
momento histdrico posterior em que a consciéncia do que alertavam os Racionais (sobre uma
violéncia e um racismo que ndo cessa de produzir vitimas) se alia a certo otimismo pelas
mudancas observadas durante a primeira década do século XXI. Como se vera a seguir, 0 rap
dos anos 2000 e 2010 ndo nega a influéncia e a importancia dos discursos construidos pelo
género durante 0s anos 1990, mas enxerga avangos sociais e expressa isso ndo apenas por suas
letras menos duras, mas também por seus arranjos, em que ha uma reaproximacao de estruturas

melédicas e, portanto, da cancéo.

4. Rap e cancao 30 anos depois

8 Isso se relaciona com o que se discutird ao fim deste texto, pela problematizacéo da hipervalorizacdo de
solucbes individuais para problemas coletivos.
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As experimentacOes estéticas, que permitem aproximacOes e distanciamentos com a cangéo
tradicional, tornam-se cada vez mais frequentes em producdes de rap brasileiro ao longo dos
anos 2000 e 2010. Exemplo disso € o disco NO na orelha, de Criolo, que, de fato, causa uma
espécie de né nos ouvidos daqueles que, ao pensarem em rap, tém uma visdo limitada e
estereotipada do género. No album, o rapper/cantor ultrapassa fronteiras e faz cancdo (no
sentido de musica melodiosa) com cara de rap, e rap com cara de can¢do. Como afirma Wallas
Gomes Zoteli (2018),

[...] Criolo é um rédio que possui a capacidade de captar diversas frequéncias e se
constituir a partir dessa atividade. Desde as radios piratas, de vozes silenciadas e
esquecidas pelo mainstream, a frequéncias mais abrangentes da cultura nacional e
internacional, Criolo mistura Buda, Xang6, Chandon e SAMU, maracatu, funk, reggae
e rap. Tem assim um cancioneiro multifacetado, alinhavado com a pericia de quem tenta
fazer das ruinas de sua condigdo marginal um projeto de autoafirmagdo e de

empoderamento para os que se reconhecem em sua arte (ZOTELI, 2018, p. 64).

Essa liberdade de criacdo se faz possivel em razdo de ja se ter conquistado certa
estabilidade e abertura para o género, que agora pode encontrar novas formas de expresséo,
bem como apresentar novos temas. Em entrevista de 2019 disponibilizada no Youtube, o rapper
Edi Rock, integrante do grupo Racionais MCs, fala sobre o fato de que os novos rappers podem
hoje se preocupar mais com questdes estéticas, técnicas, visto que o protesto rasgado, “dedo na
ferida”, ja esta feito, ja foi gravado e difundido ao longo dos anos 1990 e pode ser acessado (e
¢) até os dias atuais, ndo sendo mais necessario que a preocupacdo deste tipo de mdusica seja
puramente ideoldgica. Para ele, sem que se esquegam das questdes sociais que sempre estardo
em jogo quando se trata de rap, € possivel hoje que os musicos ampliem seus horizontes

estéticos e se preocupem menos com a mensagem e mais com a riqueza musical.

A mudanca, os temas e a informacdo vém conforme a necessidade. Eu acho que
Holocausto urbano [1990] foi importante naquela época; Raio X do Brasil [1993] foi
importante na época; Sobrevivendo no inferno [1997] foi importante pra época. O
protesto, tudo mais, a linha de frente, foi importante pra época. Passou, eu acho que
passou, surgiu uma nova geracdo que entendeu a mensagem: conquistamos a liberdade
e tudo 0 mais, e agora s&o outras ideias. Essas ideias de protesto e mensagem vém dentro
da diversdo. Agora, agora ndo, sempre foi, mas agora, depois de tanto tempo, é a musica
em primeiro plano. A mensagem ndo vai Ser abandonada, o protesto ndo vai ser
abandonado, a luta ndo vai ser abandonada, sempre vai estar até o fim, mas a musica
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vem em primeiro lugar. Antes era o protesto. Porque era necessario. Arrombar, derrubar
a porta, dar tiro, sair na mao, era necessario. Foi conquistado o respeito, entre aspas, até
certo ponto, e agora tem outra geracdo que também tem a obrigacdo de estar na luta
também, mas eu acho que agora a musica tem que estar em primeiro plano. Néo o
protesto. Acho que ja entenderam o recado. Senao fica chato demais. Sendo a gente ndo

vai ser masico; a gente vai ser palestrante (ROCK, 2019, [s. p.]).

O sucesso do rap dos anos 1990 abriu portas para uma nova geragdo, que viu numa
musica que olhava para suas origens, para 0s problemas enfrentados e para a poténcia do povo
periférico, possibilidade de expressdo e realizacdo. Além disso, os anos 2000 foram um
momento de otimismo no que tange a justica social, visto que se observou, durante a Era Lula,
maior inclusdo econémica e intelectual das periferias. Ndo me parece a toa, portanto, que o rap
de fins dos anos 2000 e inicio da década de 2010 tenha retomado uma aproximacdo mais
organica com a cancdo. Num periodo em que 0s jovens negros de periferia se viram mais
proximos da possibilidade de sucesso académico e econdmico, renasce também a esperancga na
construcdo de um pais mais igual.

N&o se trata mais da visdo ingénua da nacédo racialmente democréatica que se construiu
ao longo do século XX, visto que 0s hovos rappers ja ddo inicio a sua atuacdo a partir de uma
periferia mais esperangosa, mas ainda assim excluida socialmente, e tendo como grandes
exemplos os rappers dos anos 1990, que ndo permitem que haja qualquer tipo de precipitagdo
em relacdo a estrutura ainda fortemente desigual de nossa sociedade. Ainda assim, surge ai uma
esperanca advinda da nocéo de que as oportunidades se tornaram mais humerosas. Exemplo
disso é o fato de rappers da nova geracdo, como Criolo, Projota e Djonga, todos oriundos de
periferias, terem tido acesso a Educacdo de nivel superior, algo extremamente raro nos anos
1990. Para Emicida, para além da conscientizacdo acerca da desigualdade e da violéncia, é
importante “mostrar como a vitoria também pode ser possivel” e que falar sobre isso também

pode ser um ato de transgressao:

Nunca se incomodam quando veem um preso na calcada [...], mas ganhando um troféu
de homem do ano na musica, com um terno foda... e tava todo mundo na festa com terno
foda, e s6 0 meu virou o0 motivo da polémica, sacou? Nesse momento eu consigo ler
claramente que é a liberdade [uma cruz]. A liberdade ofende [...] por qué? Porque na

cabeca dessas pessoas nos temos que ser miseraveis. [...] Laboratério fantasma criou
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uma bolha de possibilidade. As pessoas vém aqui, olham e acreditam (EMICIDA, 2018,
[s. p.]).

Ha que se perguntar, contudo, se o que Emicida chama de “liberdade” ndo se confunde
com uma adesdo irrestrita ao fetichismo do mundo capitalista, huma visdo apologética do
sistema responsavel pela exclusdo da qual o rapper trata em suas letras. Mudancas pontuais,
como o sucesso do cantor e alguns outros artistas, podem de fato abrir caminhos para mudancas
maiores, estruturais, da sociedade brasileira?

Mencionou-se, nesta secdo, o clima esperangoso deixado pela era Lula, nos anos 2000,
na medida em que se observou um aumento nas oportunidades ofertadas a populacédo pobre,
como a ampliacdo do acesso as universidades e da chamada “classe C”. No entanto, essas
mudangas ndo se traduziram em mudancas sociais efetivas nas quais se observariam
reorganizacOes estruturais capazes de beneficiar os grupos marginalizados como um todo, de
forma perene. Exemplo disso é o fato de se ter comemorado nos anos 2000 a saida do Brasil do
mapa da fome, mas, menos de uma década depois, esse fantasma ter voltado a figurar na vida
de grande parte da populagdo, que voltou em nimeros alarmantes a situacdo de inseguranca
alimentar (AGENCIA BRASIL, 2023). Os niimeros da educacio também néo sdo animadores:
0s estudantes brasileiros continuam obtendo resultados baixissimos em exames nacionais e
internacionais tanto nas habilidades de leitura, quanto nas de raciocinio légico-matematico
(CORREIO BRAZILIENSE, 2023).

Poder-se-ia, como se faz frequentemente, culpar o golpe de 2016 e a mudanca de
governo e de perspectivas ocorrida depois dele (e isso, de fato, acelerou o processo), mas essa
explicacdo € insuficiente. Quando ha de fato mudancas estruturais, certas conguistas ndo se
perdem em poucos anos, tornando-se necessario um olhar mais aprofundado e objetivo para o
que de fato rege as relagdes sociais. Dessa forma, torna-se importante questionar se o que se
produz hoje como arte, incluindo-se o rap, funciona como legitimo questionador da
precariedade em que vivem os individuos, ou se, mesmo sem saber, acaba por fortalecer um
sistema desigual ao valorizar exatamente aquilo que o caracteriza como tal: a ideia de que é
possivel “chegar 14, isto ¢, atingir o sucesso individual e propagandea-lo como se essa
conquista pudesse ser compartilhada entre todos aqueles que seriam, em tese, representados por

esses artistas. Tera mesmo a favela vencido?®

® Mengdo a frase recorrente entre artistas e empreendedores oriundos de espagos periféricos: “A favela venceu”.
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