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AS FLORES DE CLARICE LISPECTOR NO CONTEXTO DA
DITADURA MILITAR BRASILEIRA
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RESUMO: O artigo propde uma reflexdo das crénicas “A noite mais perigosa” (1969) e “Flor mal-
assombrada e viva demais” (1972), de Clarice Lispector (1920-1977), publicadas no “caderno b” do
Jornal do Brasil a partir da perspectiva “politico-subjetiva™ decorrente do aparecimento de flores no
texto clariciano. O chamado vegetal e suas conotagdes, nesse contexto, evocam o perigo, a coragem € 0
instintivo. Para o estudo, propomos um dialogo interartes, na tentativa de analisar um “espirito de
época”, em que 0 assunto estético-politico se torna, muitas vezes, “cifrado” — periodo marcado pelo

aprofundamento da repressdo ditatorial dos “anos de chumbo”.

PALAVRAS-CHAVE: Clarice Lispector; “A noite mais perigosa”; “Flor mal-assombrada e viva

demais”; Vegetais; Ditadura militar brasileira.

CLARICE LISPECTOR'S FLOWERS IN THE CONTEXT OF
THE BRAZILIAN MILITARY DICTATORSHIP

ABSTRACT: The article proposes a reflection on the chronicles "A noite mais perigosa" (1969) and
"Flor mal-assombrada e viva demais" (1972) by Clarice Lispector (1920-1977), published in the
"caderno b" of Jornal do Brasil. In our interpretation, we will analyze the "political-subjective™ bias
when it comes to the appearance of flowers, whose approach implies attention to the perspective of the
so-called vegetable and its connotations evoking danger, courage, and instinct. For this study, we will

engage in a dialogue with other arts to analyze a "spirit of the age" in which the aesthetic-political subject
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often becomes "encrypted" - a period marked by the deepening of the dictatorial repression of the "years

of lead".

KEYWORDS: Clarice Lispector; “A noite mais perigosa”; “Flor mal-assombrada e viva demais”;

Vegetables; Brazilian military dictatorship.

O reino vegetal ndo tem inteligéncia e s6 tem um instinto, o de viver. Talvez
essa falta de inteligéncia e de instintos seja 0 que nos deixa ficar tanto tempo
sentada dentro do reino vegetal.

“Um reino cheio de mistério”, Clarice Lispector (Jornal do Brasil, “caderno
b”, 3 de outubro de 1970, n. 154, p. 2)?

As cronicas “A noite mais perigosa”3 e “Flor mal-assombrada e viva demais™, de Clarice
Lispector, foram publicadas em niimeros de anos distintos no chamado “caderno b”” do Jornal
do Brasil. A primeira apareceu no n° 52 de 7 de junho de 1969, enquanto a segunda veio a
publico no n° 24 de 6 de maio de 1972. Em 1984, os textos reapareceram no livro A Descoberta
do Mundo, organizado por Paulo Gurgel Valente, filho da autora. Na analise das cronicas, é
possivel verificar que elas possuem assunto comum: o apelo vegetal®. Na aproximacio, vale
ressaltar, as escrituras apresentam poucas mudancas textuais, sendo que tais modificacfes
prefiguram uma espécie de reflexdo textual “remanejada” e “retrabalhada”, evidente na edi¢éo
de 1972.

2 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 09&pasta=an0%20197 &pesq=&pagfis=195585.
Acesso em: 07 de julho de 2023.
3

Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_ 08&pasta=an0%20196&pesq=&pagfis=135095.
Acesso em: 15 de junho de 2023.

4 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09&pagfis=234630. Acesso em:
15 de junho de 2023.

5 Dos textos publicados no JB e que tém envolvimento com os vegetais, por exemplo, podemos citar as escrituras
“Rosas silvestres”, “Suite da primavera sui¢a”, “Os perfumes da terra”, “Eu sei o que € primavera”, “O milagre
das folhas”, “Amor a terra”, “Primavera se abrindo”, “Um reino cheio de mistério”, “De natura florum
(Dicionério)”, “Flor mal-assombrada e viva demais”, “A noite mais perigosa”, “O ato gratuito”, “A rosa branca”,
“Jasmim”, entre outras.
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Na leitura de “A noite mais perigosa”® e “Flor mal-assombrada e viva demais”’, faz-se
mister atentarmos para o Vviés politico advindo da presenca instintiva dos vegetais no projeto
artistico de Clarice Lispector. Assim, ndo € possivel separarmos as crénicas semanais no
“caderno b” do seu pensamento desenvolvido nos contos e romances. Por outro lado, é
importante mencionarmos que no contexto jornalistico a autora de Agua viva (1973) mostrou-
se muito mais exposta publicamente, oferecendo os seus escritos a diversos leitores — aqueles
que compravam o Jornal do Brasil e liam o “caderno b”. A comparacgéo aqui € interessante, na
medida em que os leitores da coluna clariciana ndo eram necessariamente também leitores dos
livros. Em texto® publicado em 29 de julho de 1972 no Jornal do Brasil, “caderno b, n. 100,
Clarice Lispector reflete a respeito do ato de escrever para o jornal e para o formato livro. Ao
escrever para o jornal, afirma que ndo se “pode esquecer o leitor”, ao passo que na ficcdo ha
uma “maior liberdade”. Na reflexdo da sua escrita em formatos distintos, recorre a um fato

levantado por um jornalista de Belo Horizonte:

Certas pessoas achavam meus livros dificeis e no entanto achavam
perfeitamente facil entender-me no jornal, mesmo quando publico textos mais
complicados. [...] Respondi ao jornalista que a compreensdo do leitor depende
muito de sua atitude na abordagem do texto, de sua predisposicéo, de sua
isencdo de ideias preconcebidas. E o leitor de jornal, habituado a ler sem
dificuldade o jornal, esta predisposto a entender tudo. (LISPECTOR, 1972, p.
2)

Do ponto de vista historico brasileiro, ressalta-se que desde 1964 o pais vivia uma
ditadura civil militar, engendrada com um golpe de estado, que implantou um regime de
excecdo aprofundado com o Ato Institucional n. 5 (13 de dezembro de 1968) no governo de
Costa e Silva (1967-1969) e de Médici (1969-1974). Segundo este dispositivo, a possibilidade
de falar diretamente e objetivamente a respeito de assuntos critico-politicos tornou-se inviavel.

No caso de Clarice Lispector, na maioria dos seus textos, por outro lado, o dizer “politico-

® O texto “A noite mais perigosa” divide a coluna com os escritos “Do modo como nfo se quer a bondade”, “Mas
ja que se ha de escrever” e “Amor a terra”. No topo da coluna, ha uma espécie de “titulo-guia”: O que é 0 que é?
7 O texto “Flor mal-assombrada e viva demais” divide ainda a coluna com os escritos intitulados “A Impossivel
defini¢do” e “Didlogo do desconhecido”.

8 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09&pagfis=240840. Acesso em:
11 de julho de 2023.
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cifrado” na coluna do “caderno b” foi articulado, por exemplo, na esteira dos signos vegetais e
animais. Por “signo politico” advindo dos inumanos, Gabriel Giorgi (2016, p. 19) aponta que
nas culturas da América Latina o “animal se torna um umbral de exploragdo critica e de
interrogagdo estética”, desde os anos 1960. Em dialogo com o pensamento do pesquisador
argentino, podemos dizer que o politico engendrado nas plantas coloca em questdo também o
questionamento acerca da dominag&o dos corpos por aparelhos politicos repressivos.

Neste bojo, Clarice Lispector publicou o seu pensamento “estético-politico” — via
inumanos — no mesmo jornal que noticiou assuntos dos governos de militares. No veiculo de
comunicacdo, Clarice disseminou flores, as mais diversas. Assim, diante da barbarie ditatorial,
a autora mostrou ser possivel ser contemporanea da violéncia do regime de excecdo e de todo
um mundo botanico. Em A Hora de Clarice Lispector, Hélene Cixous comenta a respeito dessa
capacidade clariciana de resistir as formas de opresséao, sendo a favor da vida pela insercdo dos
outros ndao humanos. Para Cixous (2022, p. 66), com “Clarice, aprendemos a ser
contemporaneos de uma rosa viva e dos campos de concentragio”.

Na edicdo de sabado do dia 31 de outubro de 1970, n. 178, o Jornal do Brasil estampou
as seguintes manchetes®: “Médici afirma que nio abre mio do Ato 5” (Pagina 1) e “Médici
afirma que € seu dever reprimir a subversdo” (Pagina 3). No mesmo numero, Clarice publicou
a cronical® “Nada mais que um inseto”. Na historia de um animalzinho que pousa “tio
inesperado e sutil” (LISPECTOR, 1970, p. 2), ha um mergulho na observacdo da vida
plenamente acontecendo. Em “Dois modos”, texto que divide a coluna, l1é-se: “em vida, observo
muito, sou ativa nas observac@es, tenho o senso do ridiculo, do bom humor, da ironia, e tomo
partido” (LISPECTOR, 1970, p. 2, grifo nosso). Interessa-nos a expressao “tomo partido”, dita
pela cronista na coluna daquele sdbado, mesmo dia em que se informou a decisdo de Médici,
governo militar que orquestrou o aparato repressor institucional com enorme violéncia,
proibindo qualquer viés contrario ao pensamento ideoldgico daquilo que os militares chamavam
de “revolugao”.

Dito isto, vale a pena apontar que as cronicas de Clarice Lispector, ao invocarem as

plantas e insetos, com forte “observagdo” desses outros, realizam esteticamente uma auténtica

® Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 09&pasta=an0%20197 &pesq=&pagfis=197536.
Acesso em: 15 de junho de 2023.

10 Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 09&pasta=an0%20197 &pesq=&pagfis=197574.
Acesso em: 15 de junho de 2023.
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politica cifrada nos “anos de chumbo” — entre outros aspectos, pela tematizacdo da liberdade
indomesticada e instintividade sensorial, mesmo em um momento de profundo
conservadorismo®!. No que diz respeito a ideia do carater “cifrado”, recorremos aos argumentos
de Regina Dalcastagne (2020, p. 25) em “Literatura e resisténcia no Brasil hoje”. De acordo
com a compreensdo da pesquisadora, no trabalho dos artistas contemporaneos ao estado de
excecdo, muitas vezes, foi necessario cifrar os assuntos nas obras literarias, corroborando em
qualquer ato de “resisténcia”. Ao “dificultar o assunto”, utilizando-se de signos vegetais e
animais, por exemplo, intentou-se emitir mensagens urgentes, onde no “gesto de contar” havia
uma “esperanga de que alguém ouviria” (DALCASTAGNE, 2020, p. 25).

Publicar no regime ditatorial significou enorme risco e incerteza. Vale ressaltar que em
relacdo ao parecer da censura, hd muitas razbes incompreensiveis, haja vista que algumas
ficcOes conseguiram passar pelo aval dos censores. Sobre os mencionados aspectos, Euridice

Figueiredo (2017) sublinha em A Literatura como arquivo da ditadura brasileira:

Foram muitos 0s romances, contos e poemas que trataram da luta, priséo,
tortura e morte de militantes politicos. Lygia Fagundes Telles, em As meninas
(1973), e Ignécio de Loyola Brandao, em Zero (1975), também tematizaram a
luta politica e a tortura. Se os livros de Lygia e de Callado ndo sofreram
censura, o de Loyola Brandao foi proibido e s6 foi liberado em 1979, quando
apareceu a segunda edicdo. Autores menos consagrados corriam mais riscos.
(FIGUEIREDO, 2017, p. 50)

Anterior ao Al-5, Clarice Lispector publicou no Jornal do Brasil textos que
apresentavam carater mais direto, isto é, de menor teor cifrado, como se dad em “Carta ao
Ministro da Educagdo” (17 de fevereiro de 1968)*2 ¢ “A matanca de seres humanos: os indios”
(18 de maio de 1968)3. De forte criticidade, eles vieram a plblico meses antes do “Ato” em
questdo. Na esteira de Jaime Ginzburg (2007, p. 135) em “A literatura contra o Estado em
1968: politica e exclusdo em Clarice Lispector”, ¢ possivel falarmos em “literatura de

testemunho” nesses textos claricianos que tém particularidade mais direta, ficando evidente

11 Vale lembrar que o alicerce moral e tradicional da ditadura se baseou em “deus, patria, familia”.

12 Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&pagfis=111444. Acesso em: 25 de junho de
2023.

13 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_08&pasta=an0%20196&pesq=&pagfis=115657.
Acesso em: 25 de junho de 2023.
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certos posicionamentos éticos em favor dos excluidos — da “minoria”. Embora apresentem
temas n&o tanto comuns na ficgdo da autora, ao testemunhar fatos sociais pelo olhar individual
de escritora que presencia as situacdes do Brasil, Clarice coloca em questdo interesses que
implicam na vida cotidiana e coletiva, a exemplo do momento em que a autora deu voz para o
testemunho de outra artista, a atriz Fernanda Montenegro — na edicéo do dia 19 de outubro de
1968, n°. 165, do Jornal do Brasil, “caderno b”. Em cartal* enderecada por Montenegro a
Lispector, publicada com a autorizagdo da atriz na coluna, poucos dias antes da promulgacédo

do nefasto dispositivo, Ié-se:

Ando muito deprimida, o que ndo é comum. Atualmente em S&o Paulo se
representa de arma no bolso. Policia nas portas dos teatros. Telefonemas
ameacam o terror para cada um de nds em nossas casas de gente de teatro. E
0 nosso mundo. (MONTENEGRO apud LISPECTOR, 1968, p. 2)

Da nocdo da escrita de testemunho, Ginzburg (2021, p. 20-24) sublinha: “o estudo do
testemunho articula estética e ética como campos indissociaveis de pensamento. [...] Com o
testemunho, é elaborada uma perspectiva para a compreensdo do passado a partir dos
excluidos”. Do presente aspecto, entdo, ¢ que percebemos um movimento de “solidariedade”
de Clarice, artista que “participa de um corpo social”, estando “alerta” com a “radicaliza¢do do
estado de excegdo da ditadura brasileira”, enfim, com as “tragédias politicas”, conforme
argumenta Camillo Penna (2010, p. 83). Dito isto, é preciso apontar as formas estético-politicas
desenvolvidas pela colunista no Jornal do Brasil — antes e apds ao endurecimento da ditadura
pelos Atos Institucionais. Trata-se de questdes ético-criticas que problematizam as
legitimacdes das opressdes institucionais, poderes que “atravancam’ 0s corpos que se desejam
livres.

Do contexto repressivo, foram diversos os artistas que propuseram, artisticamente e
politicamente, “gritos” por liberdade. Veja-se o caso do conhecido show Gal a todo vapor
(1971), de Gal Costa, direcdo geral de Waly Salomao, no teatro Teresa Raquel, Copacabana,
Rio de Janeiro. Emitindo um desejo pela “luz do sol” — cang¢éo Luz do sol, de Waly Saloméo e

Carlos Pinto —, em contraposicdo a escuriddo, ao terror da vigilancia ditatorial, Gal emitiu

14 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 08&pasta=an0%20196&pesq=&pagfis=123554.
Acesso em: 21 de junho de 2023.
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significativas mensagens politicas femininas'® em suas interpretacdes musicais, como ja havia
realizado no album Gal (1969). Neste disco de 1969, ecoam-se fortes sons guturais de animais
— emitidos pela poténcia vocal da cantora, sugeridos desde a capa do disco, produzida por
Dicinho.

Segundo Eduardo Jardim (2017) no livro Tudo em volta est& deserto: encontros com a
literatura e a musica no tempo da ditadura, “no inicio dos anos 1970, os espetaculos musicais
e o teatro tiveram uma funcdo catartica. Novas formas de sociabilidade surgiram. Um
posicionamento critico incorporou critérios relativos as esferas da sensibilidade e do
comportamento” (JARDIM, 2017, p. 14). Destarte, invocar o “solar” naquele tempo de
“chumbo” significou uma mensagem cifrada aos jovens que se reconheciam no desejo pela
urgéncia de liberdade. Apelar a luz do sol, ao animal, ao vegetal, aos minerais, em suma, a
natureza que chama o individuo ao instintivo, tornou-se uma forma de emitir pensamentos
libertarios-radicais em um periodo impossivel de debater assuntos politicos — coletivamente e
publicamente —, conforme fora estabelecido no artigo 5°, inciso 3° do Ato Institucional n. 5,
divulgado pelo Jornal do Brasil, n. 213, em 14 de dezembro de 1968: “Proibi¢do de atividades
e manifestacdes sobre assuntos de natureza politica.”*®

Das vozes politicas contemporaneas ao Al-5, Eduardo Jardim menciona naquele mesmo
ano do espetaculo Gal a todo vapor (1971) outro show de carater fortemente politico. Trata-se
de Rosa dos ventos: show encantado (1971), de Maria Bethénia, com diregdo de Fauzi Arap.

No gue tange aos dois espetaculos, Eduardo Jardim declara:

Apesar do contexto desfavoravel, no fim de 1971, o Rio de Janeiro fervilhava
de pecas de teatro e de shows. Maria Bethénia se apresentava em Rosa dos
ventos, também em Copacabana. Seu publico era, com certeza, muito mais

bem-comportado que o de Gal a todo vapor, e a coluna social de um

15 No estudo sobre o aspecto feminino na contracultura, podemos citar o ensaio “Oh minha honey baby, baby,
baby”, de Priscilla Campos (2014, p. 11-15). Concentrando-se na figura de Gal Costa, a autora fundamenta seus
argumentos na operagdo performatico-transgressora da cantora baiana na década de setenta. Para ela, ha um
enfrentamento da censura no regime de excegao expresso no “corpo em movimento” da artista no palco, o qual se
nutre da sua poténcia “extatica, dionisica”. Para este corpo possesso feminino, interessa pensa-lo na alcunha do
“aberto”, do “nao uno”, do “infinito”, do “indefinido”, da “ilimitacdo”, no¢des que Campos busca na leitura
feminista de Frangoise Collin, filosofa belga. Nesta composigdo estética insurgente que coloca em cena a “palavra”
ligada & “carne” (corpo) estd em jogo a luta contra as “convengdes pequeno-burguesas”, promovida por uma
“entidade feminina” que se vale da “pulsdo de vida”, do “erotismo” impulsionador dos afetos, das trocas sensiveis
e subjetivas.

16 Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 08&pasta=an0%20196&pesq=&pagfis=126463.
Acesso em: 21 de junho de 2023.
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importante jornal registrou a presenca, em uma das apresentacBes, do
embaixador de Portugal. Era uma parceria com o diretor Fauzi Arap, 0
primeiro a explorar a forca dramética da leitura de textos literarios pela
cantora. Na ocasido, ela declamou Fernando Pessoa e Clarice Lispector,

autores que a acompanhariam por toda carreira. (JARDIM, 2017, p. 61)

Interessa-nos a informagcéo a respeito da declamagcéo de Clarice Lispector!” por Bethania
em Rosa dos ventos, ja que o trecho®® citado neste show de 1971, intitulado apenas como “Texto
n°4” (lado 2, faixa 9), faria parte do final de Agua viva, de Lispector. No que se refere a este
livro publicado em 1973, trata-se de um texto disseminado pelo reino vegetal ¢ “enxertado”,
espécie de “remanejamento estético”, expressdo que emprestamos de Nascimento (2021, p.
216), com algumas crénicas publicadas na coluna da autora no Jornal do Brasil. Nele,
aprofunda-se uma politica ligada a vida sensorial, sobretudo por plantas. Delas, ecoa uma
importante instintividade e um erdtico carnal que apela ao simples existir.

Na comemoracao aos 50 anos de Rosa dos ventos, em 2021, o colunista musical Mauro
Ferreira relembrou a montagem do espetaculo — as influéncias de Fauzi Arap no que diz respeito
a producdo do roteiro. Ao abordar a “carga espiritual e psicologica” do registro artistico daquele
show “encantado”, Ferreira cita nomes como o de Clarice Lispector, Fernando Pessoa, Nise da
Silveira, entre outros. Em Rosa dos ventos, segundo lembra o colunista, a intérprete declama
pela segunda vez um texto de Lispector. O primeiro foi em Comigo me desavim (1967), no
entanto, para o espetaculo de 1971, a autora de Lagos de familia (1960) preparou um texto
inédito. Mauro Ferreira aborda uma questdo que, a nosso ver, parece fundamental para
compreendermos o carater politico nas escolhas de musicas e nos textos declamados. Ele afirma
que Fauzi Arap trabalhou um roteiro — perdido no registro fonografico (LP e CD) — que
“associava as musicas a cada um dos quatro elementos da natureza — agua, ar, fogo e terra —
e, com o reforgo dos textos, criou show com forte carga espiritual e psicologica, com ecos do
trabalho da psiquiatra Nise da Silveira (1905 — 1999) sobre o inconsciente” (FERREIRA, 2021,
on-line, grifo nosso). Na relacdo entre o viés “natural” e o tom psicoldgico, ele continua
dizendo:

E quando Bethania “abre as portas que ddo para dentro” para se perder no

labirinto sombrio por onde se move Janelas abertas n° 2 (1971), masica do

"' No LP (lado 2, faixa 9), o nome da autora é assinado como Clarisse Lispector.
18 Cf. LISPECTOR, 1973, p. 115.
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mano Caetano Veloso. [...] O carater psicoldgico do roteiro do show Rosa dos
ventos também esta exemplificado no disco quando a cantora faz desabrochar
a densidade de Flor da noite (Toquinho e Vinicius de Moraes, 1971), musica
sobre “louca mansa” do Pelourinho, em Salvador (BA). (FERREIRA, 2021,

on-line, grifo nosso)

Ao propor os quatro elementos naturais no espetaculo, Fauzi Arap deixou registrado um
carater politico-musical no emblemético show. Em pleno auge dos anos de exce¢do, a nosso
ver, hd muitas camadas significativas de politicas cifradas no mencionado espetaculo. Neste
interim, a referéncia aos elementos da natureza, alias, tematica crucial no projeto estético de
Clarice Lispector, artista proxima de Fauzi Arap, ecoa como memoria do tempo, na medida em
que 0s signos inumanos se tornaram parte de projetos estéticos de muitos artistas nos anos de
ditadura — Neste periodo, cifrar assuntos significou uma estratégia para expressar memaorias
subjetivas naquele dificil contexto.

Em um possivel didlogo entre o “espirito psicoldgico” de Rosa dos ventos e a ficcao
clariciana, poderiamos pensar em Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres (1969), romance
profundamente ligado aos inumanos em geral. Além disso, do comentario de Mauro Ferreira,
interessa-nos a mencao ao nome de Nise da Silveira. Lembremos que a psiquiatra se utilizou de
um método de trabalho que envolveu a criacdo artistica. Dos resultados, é conhecida a producéao
de Adelina Gomes, paciente que materializou em pinturas singulares certas metamorfoses entre
0 Eu e a flor, na qual Nise da Silveira — influéncia de Jung — associou a transformacéo da ninfa
Dafne em vegetal (mitologia grega antiga).

Dessa maneira, segundo o “espirito do tempo”, reverbera-se em Bethania, em Lispector
e tantas outras artistas, um carater de resisténcia politica pela via dos elementos naturais. Do
roteiro de Rosa dos ventos, imerso em signos politicos, podemos exemplificar ainda a recitacéo
da “parte VIII” de O Guardador de Rebanhos, de Alberto Caeiro, heterdbnimo de Fernando
Pessoa. Ressalta-se a ideia de um Deus todo natural e ligado a terra, fazendo-nos lembrar do
Deus que aparece também em Uma Aprendizagem (1969). No poema, o ser divino se atenta na

observagdo sensorial do mundo vegetal e outros mundos. Para isto, nega-se a guerra:

A mim ensinou-se tudo. / Ensinou-me a olhar para as coisas. / Aponta-me
todas as coisas que ha nas flores. / Mostra-me como as pedras sdo engracadas/

Quando a gente as tem na méo / E olha devagar para elas. [...] E tem pena de
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ouvir falar das guerras, / E dos comércios, e dos navios/ Que ficam fumo no
ar dos altos mares. / Porque ele sabe que tudo isso falta aquela verdade/ Que
uma flor tem ao florescer/ E que anda com a luz do sol. (PESSOA, 1960, p.
145-147)

Em Clarice, a observagdo das flores pela égide do sensorial e do ndo utilitarismo €
evidente em varias narrativas, como se da nas cronicas “A noite mais perigosa” e “Flor mal-
assombrada e viva demais”. Em suma, no que diz respeito a produgao artistica desenvolvida no
periodo de maior repressdo — shows, literatura, performances, artes plasticas e tantas outras —,
acreditamos que a historia enquanto memdria foi captada de maneira singular. No caso das
crbnicas claricianas, além da animalidade, o reino vegetal assumiu este viés de signo ético,
quando ndo era mais possivel mostrar-se direto e objetivo na maneira de expor um assunto, haja
vista que a censura operou com um controle de todos os debates publicos — nos veiculos da
imprensa e nas artes em geral. Podemos dimensionar uma resisténcia politica subjetiva nas
cronicas, onde 0 assunto gira em torno do “encontro” entre o Eu e a flor: “as flores e as abelhas
ja me chamam — o pior € que nao sei como ndo ir — o apelo é para que eu va — e na verdade
profundamente eu quero ir — é 0 encontro meu com meu destino esse encontro temerario com
a flor” (LISPECTOR, 1972, p. 2). Do aspecto da politica advinda do apelo vegetal nas crénicas
de Lispector, além de outras formas narrativas, faz-se mister aprofundarmos a discussdo em
torno do chamado organico.

Para isto, recorremos ao estudo de Evando Nascimento (2012), intitulado Clarice
Lispector: uma literatura pensante. Ao explicar o chamado na ficcdo da autora de A macga no
escuro (1961), Nascimento (2012, p. 28) sublinha acerca do “estranhamento” que se revigora
na aproximagdo com os bichos. Indicativo dessa vocacdo, apelo ou chamado, o critico
evidencia ainda os tragos de “perigo” que rondam as experiéncias entre humanos e inumanos.
Ele afirma: “A ficcéo clariciana sinaliza uma experiéncia (no sentido etimoldgico de “risco” ou
“perigo”, cujo rastro o peri mantém) diferencial para o humano” (NASCIMENTO, 2012, p.
28). Por outro lado, diante dos contagios e afetos, para Nascimento, vemos um “experimentar
0 ser-outro, ou, em termos deleuzianos, o devir-outro, que prefiro renomear como tornar-se-
outro. Outrar-se, diriam Pessoa e seus heteronimos” (NASCIMENTO, 2012, p. 28). Sob esta
perspectiva, € a partir das nog¢des de “chamado” e “perigo” que compreendemos a politica das

flores nas cronicas aqui selecionadas. Em “Flor mal-assombrada e viva demais”, o contato com
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a flor ecoa perigo e medo, mas também vida. Na cronica, um Eu inicia o relato referente a

“experiéncia-vegetal”:

Juro, acredite em mim — a sala de visitas estava escura— mas a masica chamou
para o centro da sala uma coisa que acordada estava ali — a sala se escureceu
toda dentro da escuriddo — eu estava nas trevas. [...] um rito fatal se cumpria —
a sala estava cheia daquele sorriso penetrante — tratava-se no entanto de apenas
um esbranquicar-se das trevas [...] — ndo entendo que se possa ter medo de
uma rosa — pois a flor era uma rosa — ja experimentei com violetas que eram
muito delicadas. (LISPECTOR, 1972, p. 2)

Em “A noite mais perigosa”, lemos:

E a flor me impressionava como se houvesse uma abelha perigosa rondando a
flor — uma abelha gelada de pavor — diante da irrespiravel graca desse
bruxuleio que era a flor — e a flor depois ficava gelada de pavor diante da
abelha que era muito doce das flores que ela no escuro chupava.
(LISPECTOR, 1969, p. 2)

Na cronica de 1972, o Eu se autodeclara a propria “abelha”: “—a abelha era eu —e a flor

tremia diante da dogura perigosa da abelha” (LISPECTOR, 1972, p. 2). H4 no presente relato

ficcional uma auténtica e singular vontade de vida nua e crua. E “vida a favor da vida”

(LISPECTOR, 1972, p. 2). Considerando este enfoque, enquanto os “anos de chumbo”

empurravam os individuos para a aniquilacdo, a violéncia, a morte, e a degradacédo, Clarice

Lispector convocava 0s seus leitores para a vida — promulgada na experiéncia sensorial do

frente a frente com o orgéanico, havendo interesse também pelo medo e a alegria. Para Héléne

Cixous:

Clarice é 0 nome de uma mulher capaz de convocar a vida através de todos 0s
seus nomes quentes e frescos [...] Clarice, ndo é simplesmente para falar de
uma pessoa, € para chamar uma alegria de Clarice, um medo, uma alegria
assustada. Para vos dizer esta alegria, para vos dar este medo, esta alegria
dentro de um medo. (CIXOUS, 2022, p. 37-38)

Na “adoragdo” pela vida, Clarice “expurga” o tempo sombrio da ditadura no “caderno

b” do Jornal do Brasil. Na impossibilidade de expressar abertamente um posicionamento
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politico contrario ao regime dos militares, a escritora utilizou-se do signo vegetal, tornando-se
uma “mulher de escrita heroica” (CIXOUS, 2022, p. 19). No que tange ao artificio deste reino
organico para fins estéticos, principalmente entre as décadas de 1960 e 1970, defendemos que
seu aparecimento em objetos culturais latino-americanos evidenciou intentos politicos-radicais.
Por vezes, ainda em didlogo com Cixous (2022, p. 93), passa-se do “dominio da logica para o
da evidéncia viva”.

Ao lado do signo da animalidade, as plantas podem ser interpretadas na esteira da
mensagem radical: com elas, evidenciou-se o simples viver. Ainda no tocante a representacao
das plantas, flores, cip6s, arvores, raizes, folhas e outras partes vegetais na criacao artistica da
América Latina, € importante lembrarmos da exposicdo Mulheres radicais: arte latino-
americana, 1960-1985 (2018), curadoria de Cecilia Fajardo-Hill e Andrea Giunta. Na
exposicdo, as curadoras lancaram méao de varias obras de mulheres com fins de registrar um
caréter politico de resisténcia diante desse tempo em que as ditaduras estavam espalhadas pelo
Cone Sul — destacamos aquelas que se valeram dos vegetais para fins de insurgéncia radical em
diferentes registros artisticos, como as cria¢des de Yolanda Freyre (Pele de bicho, alma de flor,
1974)1° e Mara Alvares (Série Adansonia, 1976-1978)?°. Ao analisar os trabalhos artisticos de
mulheres na ditadura, Maria Angélica Melendi em “Para construir novas casas e desconstruir
velhas metaforas de fundagdo™, texto publicado no catalogo da exposicdo Mulheres radicais,

afirma:

Como mulheres, essas artistas eram duplamente oprimidas pela sociedade
patriarcal e pelo poder militar. A radicalidade de suas propostas contestava 0s
desequilibrios de poder tanto no mundo naturalizado das relagGes de género
guanto no ambito mais amplo de uma sociedade repressora. (MELENDI,
2018, p. 229)

Em conformidade com os argumentos de Melendi, acreditamos que o trabalho criativo
de Clarice Lispector no Jornal do Brasil manifestou uma radicalidade no tocante a abordagem

dos signos vegetais. Do caréter estético-politico no espaco jornalistico, o instinto de vida pela

19 Disponivel em: https://www.yolandafreyre.art.br/pele-de-bicho-ou-alma-de-flor. Acesso em: 10 de abril de
2024.

20 Ver no catalogo da exposicdo Mulheres radicais: arte latino-americana, 1960-1985 (2018, p. 52-53), curadoria
de Andrea Giunta e Cecilia Fajardo-Hill.

]angada| v.12,n.1,e120105, mai-out/2024 | ISSN 2317-4722 Pagina | 12



https://www.yolandafreyre.art.br/pele-de-bicho-ou-alma-de-flor

critica | lteratura | artes

» Jjangada

ISSN 23174722
invocacéo de flores, por exemplo, comunica um projeto mais amplo da autora. Queremos dizer
que o viés radical do contagio vegetal tem inicio nos anos anteriores ao seu oficio de cronista
no “caderno b”. Entre tantas narrativas de forte teor botanico no conjunto da obra de Lispector,
lembremos do conto “Amor” do livro Lagos de familia (1960). Na historia da personagem Ana,
mulher casada e mae, o mundo das plantas se apresenta também no “perigo”, clave do chamado.
Depois de realizada a sua “funcdo” no meio doméstico, o narrador relata o estranhamento vivido
por Ana, mesmo antes de sua experiéncia no rico Jardim Botanico do Rio de Janeiro.

No inicio do conto, o narrador diz: “Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora
da tarde as arvores que plantara riam dela” (LISPECTOR, 2009, p. 19). Na interpreta¢ao do
mencionado trecho de “Amor” e em sintonia com as cronicas, interessa-nos verificar como as
plantas — radicalmente e politicamente — deixam de apresentar um sentido de fragilidade,
calmaria e mera beleza no mundo feminino. Descontroi-se, portanto, a velha “metafora de
fundagdo” que vé na mulher uma “fragil flor”, por exemplo. Ao contrério, h4 no contagio
“mulher-planta” uma auténtica e singular oportunidade de desmantelar lugares comuns, ou
ainda, ideias essencialistas sobre o corpo e pensamento feminino em geral. Quanto ao conto
“Amor” e “A imitagdo da rosa”, Evando Nascimento (2021) afirma em O Pensamento Vegetal:

a literatura e as plantas:

Nao se deve esquecer que “Amor” e “A imitacdo da rosa” foram escritos nos
anos 1950 e publicados na coletanea definitiva Lacos de familia, em 1960.
Algumas das melhores histérias da autora sdo tributérias desse universo pré-
revolugdo feminina, embora sempre numa visada desconstrutora, ou antes,
disseminadora. Desde aqueles agora longinquos anos 1950 e 1960, as
mulheres, e muitos homens também, puseram o mundo patriarcal de ponta-
cabeca. Enfatizo, pois, certa impiedade clariciana em relacdo ao sexismo
tradicional, com a divisdo classica dos papéis entre mulher e homem.
(NASCIMENTO, 2021, p. 214)

Da capacidade estética de Lispector em colocar o pensamento patriarcal de “ponta-
cabeca”, segundo expressa Nascimento, o reino vegetal serve de “ponta de langa” para a
desmontagem de qualquer viés indiferente a mudanga — visdo metafisica. Voltando-nos
novamente para o itinerario de Ana, é no Jardim que ela se aproxima mais fortemente do

assombro das plantas:
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Seu coracao batia de medo, ela procurava inutilmente reconhecer os arredores,
enguanto a vida que descobrira continuava a pulsar [...] Tudo era estranho,
suave demais, grande demais [...] A moral do Jardim era outra [...] estremecia
nos primeiros passos de um mundo faiscante, sombrio, onde vitérias-régias
boiavam monstruosas. As pequenas flores espalhadas na relva ndo lhe
pareciam amarelas ou rosadas, mas cor de mau ouro e escarlates. A
decomposicao era profunda, perfumada... (LISPECTOR, 2009, p. 24-25)

Do ponto de vista da representacdo das flores e outras partes botanicas no projeto
liter&rio de Clarice Lispector, faz-se mister analisarmos a maneira como o mundo das plantas é
ficcionalizado. Nelas, como verificamos no conto “Amor” e tantas outras narrativas, ndo ha
nenhum estimulo por caracterizd-las numa perspectiva “ideal” — naquilo que seria um
simbolismo da moralidade ideal do humano. Ao contrario, com elas, enfatiza-se a sua natureza
“nua”, por vezes, “nojenta”. Acerca da imagem da natura florum clariciana pela égide da parte
“maldita”, recorremos ao pensamento de Georges Bataille (2018) em seu verbete “Linguagem
das flores”, publicado em Documents. Desligadas de qualquer conformidade com a “beleza

ideal”, Bataille afirma sobre as flores:

Mais do que pela imundicie de seus 6rgaos, a flor é traida pela fragilidade de
sua corola: assim, longe de responder as exigéncias das ideias humanas, ela é
o sinal de sua faléncia. De fato, depois de um tempo de fulgor bastante curto,
a maravilhosa corola apodrece impudentemente ao sol, tornando-se assim,
para a planta, uma murchidao gritante. [...] a flor parece bruscamente recorrer
a sua imundicie primitiva: a mais ideal € rapidamente reduzida a um farrapo
de esterco aéreo. (BATAILLE, 2018, p. 75-76)

Em Clarice, o lado primitivo das plantas invoca o carater “repulsivo”, de que aborda
Bataille (2018, p. 76), segundo o qual o “desejo” ndo se evidencia em uma “harmonia” ideal,
mas no “amor que tem cheiro da morte”. Em varias narrativas da escritora, é recorrente a

referéncia as raizes, estruturas vegetais que “fervilham, sob a superficie do solo, nojentas e nuas

]angada| v.12,n. 1, 120105, mai-out/2024 | ISSN 2317-4722 Pagina | 14



critica | lteratura | artes

» Jjangada

ISSN 2317-4722
como vermes?” (BATAILLE, 2018, p. 78). Na cronica?? intitulada “O Ato gratuito”, publicada
em 8 de abril de 1972 no Jornal do Brasil, n. 310, o relato de um certo Eu lembra o enredo de
“Amor”. No texto, a cronista expde 0 desejo da liberdade pelo chamado vegetal, onde as raizes
evocam a monstruosidade — “garras” — daquele reino botanico. O ambiente é o mesmo, o Jardim
Botanico do Rio de Janeiro. “Exausta” do cotidiano do “apartamento”, a liberdade se torna

urgente — as raizes chamam:

Eu precisava — precisava com urgéncia — de um ato de liberdade: do ato que é
por si s6. Um ato que manifestasse fora de mim o que eu secretamente era [...]
Entdo minha prépria sede guiou-me. Eram 2 horas da tarde de verdo.
Interrompi meu trabalho, mudei rapidamente de roupa, desci, tomei um taxi
gue passava e disse ao chofer: vamos ao Jardim Botanico. [...] Euia ao Jardim
Botanico para qué? Sé para olhar. Sé para ver. SO para sentir. SO para viver.
[...] La a vida verde era larga. Eu ndo via ali nenhuma avareza: tudo se dava
por inteiro ao vento, no ar, a vida, tudo se erguia em dire¢do ao céu. E mais:
dava também o seu mistério. [...] O mistério me rodeava. Olhei arbustos
frageis recém-plantados. Olhei uma arvore de tronco nodoso e escuro, tao
largo que me seria impossivel abraga-lo. Por dentro dessa madeira de rocha,
através de raizes pesadas e duras como garras — como é que corria a seiva,
essa coisa quase intangivel e que é vida? Havia seiva em tudo como ha sangue
em nosso corpo. [...] De passagem falarei de leve na liberdade dos passaros. E
na minha liberdade. Mas é s6. O resto era o verde Umido subindo em mim
pelas minhas raizes incognitas. [...] Eu sentia um medo bom — como um
estremecimento apenas perceptivel de alma — um medo bom de talvez estar
perdida e nunca mais, porém nunca mais! achar a porta de saida.
(LISPECTOR, 1972, p. 2)

Diante do exposto, a mencao as plantas nas narrativas de Clarice Lispector aproxima 0s
enredos com aquilo que ha de mais primitivo, sensorial e intenso na existéncia vegetal —

invocadoras da vida pelo perigo, medo e estranhamento que delas reflete, mas também, como

2L Ver também o texto Radical, radicular (2020), de Didi-Huberman. Nele, o filésofo aborda um pensamento
radical nas imagens de raizes. Por vezes, elas lembram serpentes que se enroscam no chdo. Disponivel em:
https://n-1edicoes.myportfolio.com/136. Acesso em: 21 de junho de 2023.

22 Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_09&pasta=an0%20197 &pesq=&pagfis=232535.
Acesso em: 21 de junho de 2023.
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temos defendido, reverbera-se em politicas apegadas a liberdade. Na aproximacéo da natura
floral, a observacdo se transforma em situacdo singular — uma espécie de momento nédo
automatizado no cotidiano, feito de assombro e atracdo. Em “Flor mal-assombrada e viva
demais”, temos: “— era como se eu nunca tivesse visto uma flor - (LISPECTOR, 1972, p. 2).
Na cronica “A noite mais perigosa”, o mesmo relato se repete — com poucas mudancas textuais:
“como se eu nunca vira uma flor” (LISPECTOR, 1969, p. 2). Ao aceitar o assombro da flor,
porém, fica evidente que a experi€éncia assume na narrativa o campo do “indizivel”, isto &,
daquilo que nédo é simples expressar, mas que acaba sendo rememorado com 0s recursos da
linguagem. Em relacdo ao tema do indizivel, pensado na égide do chamado inumano e do
perigo, devemos Ié-lo na esteira do projeto ficcional de Clarice Lispector, porque esté presente
desde o inicio de sua carreira literaria. Na cronica de 1972, narra-se: “— ndo ficou nenhuma
prova do que eu senti — nada te posso garantir — eu sou a Unica prova de mim — e dando-me
explico o que so eu, que vi, posso explicar” (LISPECTOR, 1972, p. 2). No texto de 1969, a
novidade é a alusdo a ambientacdo hospitalar, podendo indicar algum elemento biogréafico, mas
que é retirado na escritura de 1972: “— e assim te explico 0 que 0s outros nao entendem e me
pde no hospital” (LISPECTOR, 1969, p. 2).

Por outro lado, na ficgdo de Clarice Lispector a referéncia a “vida” precisa ser analisada
na alcunha do prdprio projeto ficcional da autora, na medida em que a escritora parece
“dissolver” a diferenca entre a “literatura e a vida”, conforme aponta Jodo Camillo Penna (2010,
p. 75) em “O nu de Clarice Lispector”. Para o pesquisador, “sua arte €, sim, uma maneira de
escrever a vida, por meio de uma técnica que consiste em ocultar-se enquanto tal”. Na insercao
da “vida” na “literatura”, prefigura-se camadas singulares de emogao, em que a “descoberta do
mundo” — coisas, objetos, pessoas, animais, vegetais, etc — converge para debates conceituais a
partir da ficcdo de Clarice, a exemplo da “epifania”, abordado por Camillo Penna no estudo
citado anteriormente. Assim, da aproximacao entre o Eu e a flor nas cronicas aqui interpretadas,
percebe-se uma experiéncia ‘“‘assombrada” que descarta hierarquias, classificacbes e

“nivelamentos”, antes, sugere que a:

Revelacdo da verdade do mundo se encontra na rede de ligacdes que
entrelacam as coisas num conjunto Unico, 0 ponto enigmatico de sua
“confusdo” [...]. Consiste no sentido de que as coisas remetem a algo que ndo
é propriamente elas, mas a ligacdo, ao enlagamento que as liga. (PENNA,
2010, p. 76)
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Do “enlagamento”, “ligagdo” e “confusdo”, € importante a referéncias as abelhas na
escritura de 1969:

— J& sei 0 que vou fazer e aqui mesmo no hospital — ndo sera suicidio, meu
amor, amo demais a vida e por isso nunca me suicidaria, vou mas é ser a
claridade mdvel, sentir o gosto de mel se eu for designada para ser abelha.
(LISPECTOR, 1969, p. 2)

A alusdo as abelhas, animais que se mostram dotados de uma forte capacidade de
“predisposi¢do para agir de maneira social”, dai as expressdes “inteligéncia de enxame” ou
“inteligéncia coletiva”, segundo explica Stefano Mancuso (2019, p. 108-109) em Revolugao
das plantas, aparecem na crénica como um outro signo de intersecdo entre o Eu a vida inumana.
No fundo, encontra-se em jogo aqui um forte campo de atracdo “emocional”, em que flores e
abelhas compartilham da disseminacdo e descentralizacdo coletiva induzidas pelos seus
mundos. Trata-se de um mundo de “dogura” “atrativa-instintiva”, 0 qual anima o Eu para tantas
vidas — experiéncias imersas em assombro, espécie de “anunciagdo do mundo” ou “estado de
graga”, onde ha também “perigo”, questdo abordada por Camillo Penna (2010, p. 81) em “O nu
de Clarice Lispector”.

Em O pensamento vegetal: a literatura e as plantas, Evando Nascimento (2021, p. 229)
desenvolve uma interpretacdo da cronica “Flor mal-assombrada e viva demais”. Articulando a
sua leitura em torno do “estranhamento”, o critico chama ateng¢do para o fato da “experiéncia”
ser “toda narrada por frases separadas por travessoes, como se fosse uma fala entrecortada por
uma emogcdo excessiva”. No mesmo ano da publicacdo do livro de Nascimento, publicou-se no
Brasil o estudo A vertical das emocdes: as cronicas de Clarice Lispector, de Georges Didi-
Huberman (2021). Em conformidade com os argumentos do filosofo francés, é na égide do
“movimento da emog¢do” que as cronicas de Lispector potencializam o seu carater “vertical”,
em que hd uma forte mobilidade e invencdo que libera o eu ficcional (Ou Clarice?) da
automatizacdao do dia-a-dia, “da monotonia”, das paixdes tristes” e da vida cotidiana”, segundo
explica Didi-Huberman (2021, p. 9). Em “surtos de intensidades”, expressdo do proprio Didi-
Huberman (2021, p. 9), o que analisamos em “Flor mal-assombrada ¢ viva demais” ¢ “A noite

mais perigosa” € um assombro que singularmente faz o Eu andar, caminhar, partir e observar o
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mundo com lentes da eterna novidade, na maneira como se expde no trecho da escritura de
1969, citado anteriormente: “vou mas ¢ ser a claridade movel”.

O “assombro” da flor que na escuriddo da sala chama ao contagio “perigoso” —
experiéncia que se passa nas “trevas”?® —, é sentida na forma da “alteridade radical”, conforme
aponta Nascimento (2021, p. 190). Da proximidade do mundo in natura, percebe-se que as
plantas e outros inumamos “sdo sempre diferentes do que sentimos, percebemos ou
imaginamos, vivendo em mundos a parte” (NASCIMENTO, 2021, p. 190). Porém, diante da
radicalidade do contéagio entre o Eu e a flor, deseja-se experimenta-la em ansia de “chupa-la”:
“sentir o gosto de mel” (LISPECTOR, 1969, p. 2). Estamos no campo da aceitagdo do Outro
na sua diferenca e nas formas singulares, ndo tendo espago para “avareza”, como vemos na
cronica “O Ato gratuito” (1972). Antes, comunga-se de uma entrega total e inteira ao Outro —
pelo que o Outro pode oferecer: a vida vivida simplesmente: “amo demais a vida”
(LISPECTOR, 1969, p. 2).

O perigo diante da flor, ou ainda, a aproximagao “fatal” com a abelha, revigora-se em
sugestdes do erdtico, a maneira como postulou Georges Bataille (1989, p. 12) sobre o erotismo.
Em “aprovacao da vida até na morte”, o erético compde nas cronicas um forte e “adocicado”
desejo da permanéncia. Para Bataille (1989, p. 13), a “morte individual é apenas um aspecto do
excesso proliferador do ser”. Em fragmento da narrativa de 1969, repetido na cronica de 1972,
ainda que com mudancas textuais, encontramos: “um rito fatal se cumpria — a sala estava cheia
de um sorriso penetrante” (LISPECTOR, 1969, p. 2). Do “amor” contagiante — revelado pelo
signo vegetal —, é mister apontar um forte cunho politico nessas crénicas contemporaneas ao
“Ato-5”. Para um tempo de aniquilacdo do Outro pela violéncia do regime ditatorial, Clarice
expandiu afetos — capacidade de ser afetado — por tantas vidas vicinais na sua coluna do
“caderno b”. No Jornal do Brasil, a autora de A Paixao segundo G.H. (1964) realizou, em
muitos sbados, um “testemunho” de resisténcia nas paginas dedicadas a literatura e outras artes
naquele veiculo de informacéo. O “Ato” politico clariciano &, pois, a vida.

Ainda no que se refere a leitura de “Flor mal-assombrada e viva demais” por Evando

Nascimento, o pesquisador interpreta na rosa uma “voca¢ao” a vida, mas no “apelo vegetal” ha

23 Do valor das “trevas” como estimulo ao movimento — a “parte maldita”, clave da abertura, do perigo e do
estranhamento, lembremos de A mac¢a no escuro (1961), de Clarice Lispector, romance que tem um vegetal no
titulo. Na narrativa, a escuriddo ¢ momento de aprendizado, sendo estimuladora do contagio inumano e do
despertar ao viver indomesticado e selvagem no humano. Cf. LISPECTOR, 1961, p. 15: “Entéo as coisas passaram
a se reorganizar a partir dele proprio: trevas foram sendo entendidas, ramos comegaram lentamente a se formar
sob o balcdo, sombras se dividiram em flores ainda irresolutas — com os limites ocultos pelo vico imével das
plantas, os canteiros se delinearam cheios, macios. O homem grunhiu aprovando.”
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também a aproximacao com a morte, ressaltado pela seguinte passagem: “tinha cheiro de flor
de cemitério” (LISPECTOR, 1972, p. 2). Para ¢le, a “ambiguidade” — vida e morte — resulta em
um medo, assim como na sugestdo daquilo que seria o “aceite” ao “amorosamente morrer para
reencarnar-se numa flor — tal como o Narciso mitolégico que renasceu na flor”
(NASCIMENTO, 2021, p. 230). Prefigura-se nesta vontade floral qualquer coisa de
transformacéo e disseminagéo constante.

Poderiamos recorrer a outros mitos que envolvem o mundo botanico como motivo de
metamorfoses — a exemplo do mito de Dafne, ninfa grega que ndo aceitou as investidas de
Apolo, depois que este fora atingido pela flecha de Eros, sendo transformada em loureiro pela
mae terra —, mas fiquemos no “territério” do imaginario artistico latino-americano. Para isto,
lembremos da artista brasileira Maria Martins, escultora que se enveredou pela politica
botanica-radical em obras com fortes marcas do metamorfico selvagem, informe e monstruoso.
Em entrevista para O Jornal em 9 de novembro de 1956, Maria Martins diz: “Custa crer que
ndo se volte, apds a morte. Seria tragicamente desumano ndo voltar. Mas eu desejaria vir vestida
de outra condic¢do: pedra, animal ou flor. E quem disse que ndo sera assim?” (MARTINS apud
STIGGER, 2013, p. 33). Artista dos “tropicos”, como ¢la se considerava, podemos dizer que as
plantas na sua criagdo, ao flertarem com o monstruoso, revelam tragos indomesticados e
radicais. Da presente questdo, vale a pena frisar que as flores e outras partes botanicas insinuam
nos projetos estéticos de diversas artistas latino-americanas significativos objetivos
“revolucionarios-libertarios-femininos?*. Por fim, analisamos nas cronicas “A noite mais
perigosa” (1969) e “Flor mal-assombrada e viva demais” (1972), o umbral do chamado & vida
pela atracdo da flor, evocadora do perigo e estranhamento. Em sua coluna no “caderno b”,
Clarice Lispector alerta para a “descoberta do mundo” — por contagios e afetos radicais.

No fundo, a sabedoria emitida por essa “pensadora da cultura”, expressdo que
emprestamos de Evando Nascimento (2021, p. 231), ao sintonizar-se com o seu projeto literario,
sugere ao leitor daquele veiculo de comunicacédo o seguinte: ha vida, mesmo diante da barbarie.
A presente questdo foi amplamente desenvolvida por Hélene Cixous (2022) em A Hora de

Clarice Lispector, ensaio de enorme “influéncia” vegetal. Na recusa & opressdo conservadora

24 |_embremos da criacdo de Wilma Martins nos anos sessenta. Na xilogravura A queda (1967), por exemplo,
vemos um mundo cavernoso feminino, onde nascem plantas — imagem sugestiva de uma espécie de jardim do
Eden, quem sabe, criado por forgas maternas. Ver no catalogo da exposicdo Wilma Martins: territorio da memoéria
(2023, p. 52), curadoria de Frederico Morais e Stefania Paiva. No trabalho da artista, imagens que lembram Gteros,
seios e entradas formadas pelas aberturas de pernas femininas fazem ecoar sexualidades e evocam também um
universo liquido jorrado em corpos de outros pequenos e varios humanos.
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dos anos de “sufoco”, finalizemos a presente reflexdo com versos catarticos, cifrados e
emocionantes da cancdo “Dé um rolé”, de Moraes Moreira e Luiz Galvao, interpretada por Gal
Costa em -FA-TAL- Gal a todo vapor (1971): “Nao se assuste, pessoa/ se eu lhe disser que a

vida é boa [...] Eu sou, eu sou 0 amor da cabeca aos pés.”
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