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RESUMO: Partindo da abordagem critica de dois dos contos que integram a obra Os olhos da cobra
verde, de Lilia Momplé, este ensaio visa salientar ndo so as linhas tematicas patentes nessas narrativas
breves, mas também os tracos formais, as caracteristicas discursivas e 0 modo de exposicao, tratamento
e formulag&o das perspetivas do narrador, relacionando-os entre si e enfatizando néo s6 o poder catértico
da palavra, mas também a perpetuacéo, alcancada através da escrita, da memdria mocambicana.
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ABSTRACT: Starting from the critical approach of two short stories belonging literary work from
Lilia Momplé, Os olhos da cobra verde, this essay aims to highlight not only the multiplicity of thematic
lines that are evident in these brief narratives, but also the formal features, discursive characteristics,
mode of exposition, treatment and formulation in the narrator's perspective. After that they were related
each other and was intended to emphasize the cathartic power of the word, but also the perpetuation,
achieved through writing, of the Mozambican memory.
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Diferentemente do que se verifica com a maioria dos autores mocambicanos, Lilia Momplé
apresenta uma experiéncia vivencial repartida entre varios continentes com culturas e literaturas
distintas entre si, desde logo o europeu, 0 americano e o africano — o que, por certo, influiu na

sua estética compositiva e na sua perspetivacdo do mundo.
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Promovendo uma mescla entre realidade e verosimilhanga, como adiante se procurara
demonstrar, a obra da supracitada autora propde ao seu recetor um envolvimento fundamentado
ndo sO nas raizes, culturas e tradi¢cdes, mas também no ambiente e pensamento mogambicanos

do seu tempo, até porque, como a propria advogou:

Sofri na carne os desmandos da colonizacdo, a opressdo, a humilhagéo, a
segregacdo e a exclusdo que ela implica. Vivi a euforia e as desilusfes do
periodo pos-independéncia e também o medo, a inseguranca e a revolta.
(MOMPLE apud SALGADO, 2006, p. 443)

Destarte, a sua producdo narratolégica pode ser encarada enquanto instrumento
reflexivo para uma anélise do imaginario africano e das plurissignificativas mundividéncias do
Negro, uma vez que coloca em evidéncia a correlagdo de influéncia que se estabelece entre as
palavras da autora e a histdria do povo. No que concerne a esta questao especifica, note-se que
Lilia Momplé frisou que a sua escrita se baseia em factos que, de algum modo, a perturbaram
e impressionaram (cf. MOMPLE apud LABAN, 1998, pp. 585-586), de tal forma que os
pretende denunciar, através dos seus textos.

Tendo em conta esta posicdo criativa, torna-se possivel afirmar que, de facto, o legado
literario da autora ndo s6 expBe, mas também instiga a discorrer sobre os preconceitos que ainda
possam existir, no que concerne as gentes mogcambicanas € a sua posicdo perante um mundo
ocidental, pratica e aparentemente, antagonico ao mundo africano, muito embora o “sistema de
educacéo colonial [tivesse sido um sistema destinado a] implantar um sentimento de submisséo
face ao europeu (...) [, que] ministrava uma educacdo para a subordinacdo” (MENDONCA,
1988, p. 19).

Atente-se, agora, nos titulos das narrativas breves que fazem parte de Os olhos da
cobra verde (MOMPLE, 1997), visto que este pequeno dado revela, de imediato, a pluralidade
de temaéticas selecionadas pela autora (ndo obstante o facto de estas mesmas linhas de
pensamento se tocarem em alguns pontos): “Stress”, “Os olhos da cobra verde”, “O sonho de
Alima”, “Um canto para morrer”, “Xirove” e, por fim, “Uma outra guerra” Sd0 0S seis contos
que compde a obra suprarreferida. De todo este conjunto textual, é possivel nomear trés
principais linhas narrativas, que evidenciam, de modo inteligivel, tracos de um instinto de
nacionalidade, para resgatar, neste ambito, a conce¢do machadiana (cf. Assis, 1973, pp. 801-

809): a da condicdo humana do Negro (que engloba a vida rotineira e o estatuto do homem e
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da mulher mogambicanos, bem como a sua relagdo e interagdo), a da feiticaria, das crencas e
dos rituais e, ainda, a das vivéncias dos Brancos que habitam e que se desenvolvem, também,
no seio da “mée Africa”.

Antes de dar inicio ao comentario critico dos textos, atente-se, de forma sucinta, na
questdo da tipologia textual destas narrativas. O conto apresenta-se, geralmente, com uma
diegese curta que possui um unico fio narrativo e com um numero bastante reduzido de
personagens, das quais se conhecem apenas dados escassos. Relativamente ao tempo e ao
espaco, tem-se que, de uma forma geral, estas componentes da narrativa se manifestam de
modo limitado, ou seja, 0 espago é Unico — 0 que proporciona a sua economia na acdo — e 0
tempo encontra-se muito condensado, uma vez que todos 0s acontecimentos convergem para
um mesmo desfecho (cf. PROPP, 1978; BARTHES, 1970, pp. 9-43).

Perante estes postulados tedricos, 0 que marcara, entdo, a diferenca no que concerne
aos contos de Lilia Momplé? Reger-se-a a autora por todos estes pressupostos? Segui-los-4,
restritamente? Estdo sdo algumas das questdes a que se pretende dar resposta ao longo deste
ensaio.

Abra-se um breve paréntesis para realcar que a literatura africana € detentora de
diversas peculiaridades, que ndo se encontram tdo explicitamente nem tratadas de maneira
similar noutras literaturas, como por exemplo, a marca da oralidade — “resultante de condi¢oes
materiais e historicas e ndo uma resultante da ‘natureza’ africana” (LEITE, 1998, p. 17), como
muitas vezes se cré — e a tematica do amor pela terra-méae que se habita, revelando a relacéo
continente <> conteudo, que o Negro estabelece com o seu pais e vice-versa. Ndo obstante, ndo

se deve olvidar que, tal como referiu Ana Mafalda Leite,

[a] intertextualidade e afinidade dos textos literarios africanos com as
literaturas europeias e a complexa rede de relagdes que com elas estabelecem
é um facto incontornavel. Contudo, uma vez que estas literaturas, além deste
enguadramento, sdo escritas na maioria dos casos na lingua do colonizador,
semelhante “colagem” levou por vezes a andlises tendenciosamente
paternalistas e a encarar a producdo literaria africana como uma espécie de
produto neo-colonial. (LEITE, 1998, pp. 12-13)

Este facto acaba por gerar polémica, no que toca a identidade e a especificidade da

literatura africana, uma vez que ndo é possivel negar que ainda hoje se estabelecem pontes
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entre ela e as mais variadas literaturas de origem europeia, a ponto de se chegar a ponderar a
designacgéo de um corpus de obras de cariz puramente neocolonial (cf. LEITE, 2003, pp. 9-40).
Sabe-se que esta € uma perspetiva de tipo reducionista, dado que a literatura africana e, neste
caso especifico, a contistica de Lilia Momplé possui uma voz original.

Partindo, agora, para a reflex&o relativa ao texto inaugural da obra, ressalte-se que a
pequena narrativa aborda a situagdo de um casal de amantes, que mantém uma relacéo cordial
e distante, a qual se vai entrelacar e sobrepor a historia de um segundo ndcleo de personagens:
a familia de um professor azafamado e exausto — perante a sua constrangedora situacédo
econOmica —, que vai acabar por ser fragmentada num ato de desespero, por parte do docente.

Aponte-se, desde j4, a linearidade sintatica e semantica que pauta todo o enunciado
discursivo. Lilia Momplé apresenta uma escrita que ndo revela inflexdes marcadamente
africanas, como se pode constatar, a titulo de exemplo conciso, em Luuanda (VIEIRA, 1976).
Ora esta proximidade ao portugués-padrdo europeu pode remeter para um plano superior de
significacdo e simbolizar, ainda que metaforicamente, o facto de as narrativas que a autora vai
apresentando ndo serem somente relatos de uma voz mogambicana, mas serem, acima de tudo,
testemunhos que se focam na “humanidade aflita” (GONZAGA, 1957, p. 183), nas suas
aspiracdes, nos seus receios e desejos; em suma, na forca interior que move o ser humano.

Enfatize-se que as teméticas abordadas no decorrer do corpo textual se prendem nao sé
com 0 mosaico cultural que reveste Mogambique? (com o estatuto dos seus habitantes, as suas
rotinas e o seu quadro socioideoldgico, num periodo pds-colonial), mas também com a relacdo
interpessoal, a corrupcdo, ainda que involuntaria, do interior das personagens que figuram no
conto e o desespero de muitos trabalhadores que, neste caso especifico, se encontram
sinedoquicamente retratados na figura do professor, que luta para conseguir proporcionar
condicdes dignas de sobrevivéncia a todos aqueles que se encontram ao seu cuidado, como se
vera adiante (cf. MOMPLE, 1997, pp. 11-16).

Desde o inicio, 0 narratério € conduzido, pelo narrador heterodiegético e extradiegético,
ao interior do apartamento onde habita uma das personagens, a “amante do major-general (...),
[para a qual] a sua sala é o seu reino, repleto de moveis, alcatifas, cortinados e bibelots que ela
prépria escolheu” (idem, p. 9) — objetos que pertencem ao dominio do material e que parecem

preencher, por completo, as suas ambicdes e desejos frivolos. Com esta descri¢do de pendor

2 O narrador do conto em questio refere que “[u]ns ja aqui [Mogambique] viviam na época colonial. S0, na sua
maioria, portugueses (...). Outros sdo ocupantes das mais desvairadas origens europeias ¢ americanas (...). Outros
ainda sdo negros” (MOMPLE, 1997, p. 11)
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enumerativo, o narratario € instigado a perspetivar uma mulher despersonalizada, desprovida
do seu nome proprio, caracterizada por esparsos tracos. A este propdsito, atente-se no facto de
o narrador apenas realgar que a personagem leva uma vida abastada, que a sua rotina se resume
a um almoco solitario, seguido de uma tarde de maquilhagem e de aprumo, para que,
ulteriormente, possa desfrutar dos restantes minutos até o esposo chegar (cf. idem, pp. 9-10),
“na varada que da para a rua, oferecendo-se entretanto, qual troféu desejavel e inacessivel, a
contemplacéo de transeuntes e vizinhos” (idem, p. 10). A mulher do major-general, parece, no
decorrer do conto ser referida apenas por, no fundo, servir de pretexto para ser apresentada a
historia do “homem que estd sentado na varanda do 2° andar (...), [que vai] bebericando a
cerveja com uma sofreguidao mal contida” (idem, p. 9), por quem se torna obcecada.

Esta personagem parece poder ser tomada como uma personagem-tipo, por condensar
em si todo o conjunto de mulheres que viviam dependentes de um amor dissimulado, que lhes
ia oferecendo momentos de afeto que saciavam o corpo, ndo obstante abstrairem a mente
daquilo que era a dureza das suas vidas, na época. Esta personagem fria, distante, crua e
calculista, embora habitasse num universo muito diferente daquele que a maioria dos
mocambicanos pisava, ndo deixava de se humanizar quando se tratava das relacbes
interpessoais. Atente-se, a este prop6sito, no seguinte trecho, que diz respeito a sua atracdo
pelo professor: “agradou-se logo daquele rosto grave e melancdlico, ndo obstante a extrema
juventude dos seus tragos. (...), toda oferecida e convicta do seu poder de sedugao” (idem, p.
13).

A semelhanca do que acontece com a amante, também para 0 major se apresenta um
conjunto restrito de caracteristicas: “¢ um quarentdo pequeno € nervoso que conserva ainda
resquicios do aprumo dos seus tempos de guerrilheiro da FRELIMO. (...) [Manifesta, porém,]
uma ansia desenfreada de usufruir tudo o que na vida lhe da prazer” (idem, p. 14). A situacéo
econdmica estavel permite-lhe ter acesso a alimentacdo e aos deleites mundanos, todavia a
relacdo com a amante revela-se superficial. O narrador revela: “Cumprimentam-se
cerimoniosamente, sem beijos nem abracos (...)” (ibidem), pelo que se constata que a unido de
ambos clarifica o papel de uma mulher submissa a uma figura masculina, aos seus impulsos e
ansias; nas maos do esposo, ela assume os gestos de um fantoche, que o0 major manipula, a seu
belo prazer. Talvez por isso, sinta a necessidade de dissipar a soliddo atraves da contemplacéo
da vida dos vizinhos e de ansiar vingar-se do professor, para o qual parece ser totalmente

indiferente.
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No momento em que o narrador descreve pormenorizadamente este desejo da amante,
abre-se espaco para uma prolepse, que pode operar, neste contexto, como um pressagio do
desfecho do conto, isto é, a destruicdo da familia do docente, devido ao assassinato da sua

esposa, as suas maos:

a amante do major-general sera a inica testemunha de acusagdo. (...) logo que
tiver conhecimento da tragédia, ousando mesmo contrariar 0 amante,
apresentar-se-4& como testemunha de acusacdo, aproveitando-se da
privilegiada posicao de vizinha do réu. E, nessa hora de vinganca, incriminara

o professor com afirmacdes temerarias e falsas (idem, pp. 13-14).

Depois de o narratario contactar com estas personagens e de ser, implicitamente,
convidado a refletir sobre o lado cru que determinadas relagdes interpessoais podem implicar,
é de imediato reconduzido para um outro plano narrativo: aquele em que se encontra o nucleo
familiar do professor — um homem cujo Gnico momento de evasdo se restringe aos minutos em
que escuta os comentarios futebolisticos, na radio, degustando a sua cerveja e cuja “vida nao ¢
propriamente vida” (idem, p. 17) —, uma vez que ndo lhe despoleta qualquer tipo de emocao,
para além da dureza da propria subsisténcia. Assim, é possivel afirmar que este professor
mimetiza um ser errante, deambulatério, sem objetivos fixos que o prendam a vida, na teia
exegética. Verifica-se que esta personagem acaba por ser vencida pelo cansaco e pelas
experiéncias pesarosas que vai presenciando, uma vez que representa o pilar da sua familia e
ndo tem meios para sustenta-la. Com o seu comportamento desalentado, parece somente
almejar que o breve tempo de lazer de que dispGe — momento de alienacao da sua realidade —
flua paulatinamente: “sem estas curtas horas de evasdo ao domingo (...), ndo poderia suportar
a monGtona correria dos seus dias” (ibidem). Esta personagem apresenta, sem ddvida, uma
dimensdo psicoldgica bastante mais abrangente do que d& a entender, numa primeira
abordagem. Enfatize-se, nesta confluéncia, que os seus pensamentos revelam, entre outros
aspetos, a complexidade da subsisténcia em Mogambique, no periodo pos-guerra. A (0)pressao
gue a esposa exerce sobre si, para que consiga dar um bom futuro escolar aos filhos, acaba por
quebra-lo e conduzi-lo, gradualmente, a rutura: “a mulher invade-lhe 0 espaco sagrado da
varanda (...), reclama os livros e a roupa para as criangas” (idem, p. 18) e o docente apenas
consegue ter por certo que “amanha nao vai ter dinheiro para comprar os livros escolares e a

roupa para os filhos, provavelmente mal podera alimenta-los” (idem, p. 16).
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Nos parégrafos finais do conto, é com a imagem de uma personagem destrocada e
descontrolada que o narratério se depara: o professor ja ndo consegue contentar-se com 0s
momentos de fuga domingueira e, num ato irrefletido, acaba por por termo a vida da sua esposa,
pois constata que ndo é capaz de conciliar as suas exigéncias com o seu proprio sofrimento, ao
ndo ter condicBes de assegurar uma vida estavel na ex-colonia portuguesa — “o professor
levanta-se da cadeira e dirigindo-se & mulher que o fita perplexa, com ambas as mé&os apodera-
se da garganta que vai apertando, apertando, até que ela deixa de estrebuchar” (ibidem). Apos
tomar consciéncia do crime que acabara de cometer, entrega-se as autoridades e, no dialogo
caracteristico do interrogatdrio, a personagem desvela a sua impassibilidade perante o

sucedido. Leia-se 0 seguinte excerto:

— (...) Qual foi o mobil do crime? — insiste 0 policia, num tom ja mais
profissional, mas ainda incrédulo.
— Néo sei. Acabo de a matar.

— Néo sabe? Entdo acaba de matar a sua mulher e ndo... (idem, p. 19)

Iterativamente, o narrador impele o narratario a complacéncia para com o professor,
revelando que a morte da esposa ndo fora intencional, mas uma consequéncia da sua
incapacidade de resistir a aridez da vida, no Mocambique das flats, dos “prédios e vivendas,
construgdes incaracteristicas, de uma beleza facil e cansativa” (idem, p. 11), numa terra
aculturada, que ja ndo era mais o pais puramente negro, num local que se encontrava
profundamente vincado pela devastagéo e pelo sofrimento trazidos pela guerra colonial.

A sentenca do narrador parece recair sobre o ambiente sufocante, que acabou por
provocar o desmoronamento de toda a estrutura psicoldgica e emocional do professor e que o
conduzira, rapidamente, ao abismo. E, portanto, num tom tragico, porém simultaneamente
memorialistico e catértico, que o conto termina, uma vez que o gesto do professor suscita no
narratario emocBes como o terror e a piedade, para as quais chamou a atencdo Aristoteles, na
sua Poética (cf. ARISTOTELES, 2010, p. 110).

Ao longo de toda a narrativa breve, é notoria a preocupacédo de Lilia Momplé com o
pormenor, com as descricdes minuciosas das personagens, dos seus atos, da sua dimensdo
psicolégica e dos seus gestos, de tal forma que o conto esta envolto no realismo descritivo, que
torna todo o desenrolar da acgéo verosimil — que, segundo Todorov, se trata da “mascara com

que se dissimulam as leis do texto, e que nos daria a impressdo de uma relagdo com a realidade”
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(TODOROV, 1971, pp. 97-98) e que se encontra evidenciado nas estdrias da autora.

Avance-se, agora, para o0 segundo conto proposto para a discussdo: “O Sonho de
Alima”. Ao contrario do que se verifica no primeiro conto, este parece possuir uma densidade
narrativa menor, ndao no sentido de a diegese ser menos (in)tensa do que a de “Stress”, mas sim
no facto de possuir menos camadas de significagdo. Em “O Sonho de Alima” parece existir
somente um fio condutor da narrativa, tudo parece confluir e adensar-se para 0 mesmo desfecho,
ainda que, primeiramente, o narratario espere um final que pode nao coincidir exatamente com
aquele pelo qual Lilia Momplé optou.

O conto tem como tematicas centrais a alfabetizacdo, as desigualdades que existem
entre rapazes e raparigas no acesso a formacdo e a literacia, a relacdo entre um casal
“amaldicoado” pela auséncia de filhos, o estatuto de cada um dos conjuges perante tal situagao,
desvelando a histdria de Alima. Recorrendo a analepse — a figura de retérica de que se vai valer
em grande parte da narrativa —, 0 narrador situa o narratario no quadro familiar e no momento
do nascimento daquela que é personagem principal do conto, mais uma vez, com descri¢des
pormenorizadas (cf. MOMPLE, 1997, p. 39).

Desde o inicio, Alima, que no momento da narracdo possui uma idade superior a
quarenta anos — “agora, passados mais de quarenta anos” (ibidem) —, é referida por ser uma
crianga determinada, lutadora, com forca suficiente para romper com esteredtipos e perseguir
0S seus sonhos — “é uma crianga que sabe o que quer” (ibidem).

O narrador relata, de seguida, o0 animo de Alima, prestes a receber o seu diploma da
quarta classe — simbolo representativo do seu esforgo, durante anos. Assim, 0 narratario
encontra a personagem envolta num ambiente cerimonioso, a espera que o Responsavel chegue
com a primeira-dama para proceder a entrega do documento. De seguida, € descrita a visita das
duas ultimas personagens referidas aos seus terrenos majestosos — 0 que pode assumir-se como
uma outra evidéncia da complexidade dos contos de Lilia Momplé: ha frequentemente neles
expressa uma espessa teia narrativa, que adensa a diegese, como se procurou sublinhar
anteriormente. Por este motivo, Alima — “arguta mulher” (idem, p. 40) — teme pelo seu futuro
e chega a ponderar se realmente o dirigente e a primeira-dama chegarao ao recinto, onde todos
os alfabetizandos se encontram. Recorrendo novamente a analepse, o narrador desvela o gosto
de Alima pela aprendizagem, gosto esse que a sua mée, pertencendo a uma outra geracéo e ndo
possuindo a mesma forga animica para superar os obstaculos, ndo compreendeu, apesar de, por

momentos, ter manifestado o seu entristecimento perante o facto de a filha ndo poder estudar,
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como 0s irmdos — “a mde admirava-se daquele estranho gosto pelos livros” (ibidem) —,
sobretudo, porque a lingua de redacdo dos mesmos era uma “lingua estrangeira, pois em casa
ninguém falava portugués” (ibidem). Esta passagem torna clarividente ndo s6 o papel
secundario que a lingua portuguesa desempenhava na vida de grande parte dos mogambicanos
daquela época, como também a resisténcia que 0os mesmos ofereciam perante o estudo do
idioma do colonizador, que aculturaria e consequentemente despersonalizaria o povo. E nesta
confluéncia que o narrador alerta, ainda, para a problematica do dificil acesso a escolarizacao
devido aos elevados custos que a formacéo acarretava. Atente-se na seguinte passagem como
exemplo ilustrativo do que se acaba de expor e também como prova de que, também no dominio
da literacia, se verificava a existéncia de desigualdade de géneros: “ndo podiam suportar com a
despesa de trés filhos a estudar e, como era ‘0bvio’, os rapazes estavam em primeiro lugar”
(ibidem). O facto de a palavra 6bvio se encontrar entre aspas pode constituir uma marca da
ironia — um traco que evidencia a presenca da funcdo expressiva do narrador que, até aqui,
manifestava mais acentuadamente a sua funcao narrativa. A este propdsito, note-se que o semi-
heteronimo pessoano, Bernardo Soares, afiancou que a “ironia é [precisamente] o primeiro
indicio de gue a consciéncia se tornou consciente” (SOARES, 2012, p. 150).

Retomando a problematica da hierarquia de géneros, surge, mais uma vez no conto, o
topos da submisséo da mulher, embora desta vez seja apresentado de forma diferente: ndo se
trata j& de uma submissdo no dominio afetivo, cultural e ideolégico, mas sim de uma subjugacéo
intelectual — um dos modos comuns de relativizar a mulher e o0 seu precario estatuto na
sociedade negra da época (e, até mesmo, da atualidade).

Apobs esta iteracdo tematica, o narrador volta a enfatizar aquilo que aparece ao
narratario como uma verdade irrefutavel: mais do que os préprios pais de Alima, a sua tia,
Khulo, é a unica que realmente acredita na sua determinacdo, que a fara alcancar os seus
objetivos primeiros e triunfar na vida: “Khulo, mais do que a propria mae (...), parecia entender
a magia que as letras e 0s nUmeros exerciam na sobrinha. Magia que parecia crescer a medida
que os anos passavam” (MOMPLE, 1997, p. 41). Khulo é, do ntcleo familiar da personagem
principal, aquela que mais acredita na sua coragem, uma vez que também ela é apresentada
como uma figura forte e capaz de enfrentar preconceitos socioideoldgicos, para se sentir
realizada — o0 que ndo representava, de todo, um traco comum na classe feminina mogambicana.

A par da tematica da alfabetizacdo e da diferenca hierarquica entre os dois sexos, é

notdria a coexisténcia de mais uma problematica, nesta narrativa breve: o dos rituais, uma das
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peculiaridades mais vincadas na cultura negra. Através das experiéncias da personagem
principal, o narrador evidencia as préaticas inerentes aos ritos de iniciagdo femininos e, de novo,
é enfatizado o carater arrojado de Alima: a jovem teria rejeitado tais ritos, ndo temendo as
consequéncias desse ato, ndo fosse a tia, que, neste parametro especifico, surpreende o
narratario ao crer que, sem tal percurso iniciatico, nenhum homem desejaria a sobrinha.

Neste enquadramento, esta patente, ainda que de modo subtil, o valor atribuido as
vozes mais velhas, ao culto daqueles que possuem mais experiéncia vivencial. Alima escuta a
tia e apos ser submetida aos multiplos rituais, sempre contrariada, ndo tardam a surgir homens
interessados em si, sendo, atente-se na seguinte passagem: “Ao atingir a puberdade (...), foi
submetida aos ritos de iniciag¢do (...), ndo tardaram a aparecer homens de todas as idades,
incluindo um sexagenario poligamo, pretendendo a vivaga Alima” (idem, pp. 41-42).

Nesta perspetiva, o trecho impele, novamente, a uma reflexdo acerca do ndo-valor da
Mulher, enquanto ser individual, em Mocambique. A Mulher, na sua esséncia e neste conto,
surge como um instrumento de prazer, que serviria somente para satisfacdo dos instintos do
homem, ndo fosse a protagonista avant la lettre romper esteredtipos. Assim, apesar da
abundancia de pretendentes, Alima recusa unir-se a alguém que por quem ndo sinta nutra
qualquer sentimento, conforme se pode constatar através da leitura do seguinte excerto:
“contrariando costumes ancestrais, ousava recusar os pretendentes que os pais se afadigavam a
impingir-lhe” (idem, p. 42). Assim, € revelado o casamento da personagem principal com um
ourives negro, fruto de um “profundo e cioso amor” (ibidem). Todavia, um problema de
infertilidade assolava o casal: sem filhos, a sua felicidade, aos olhos de terceiros, parecia ndo
ser plena. Alima acabou por sugerir a0 companheiro uma solucédo: arranjar outra mulher, pois
cria que a origem do problema estava em si — caso este fosse assumidamente do marido, ele
seria alvo de troca e a sua virilidade seria posta em causa (cf. ibidem), o que denegriria o seu
estatuto dentro da sociedade.

Recorrendo a prolepse, o narrador sublinha, depois, a situacdo do casal apds a
Independéncia do pais: mantinham-se juntos, mas sem descendéncia. Sem as obrigacdes tipicas
de uma mae, Alima sentia-se livre, para, finalmente, concretizar o seu sonho de estudar, mas,
de modo contrario ao que almejava, 0 marido nao entendeu a sua vontade de ingressar na escola,
tendo-a obrigado a optar entre o casamento e 0 ensino — “ndo ¢ preciso mulher que sabe ler e
escrever. E melhor escolher, ou eu ou a escola” (ibidem). Ora esta atitude do ourives manifesta

uma transformacdo no interior desta personagem, que, até este ponto, era o0 apoio da esposa.
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Talvez o choque e o pensamento da perda de Alima para o Ensino tenham sido os fatores que
o levaram a verbalizar este ultimato, porque, afinal, este homem néo estava preparado para ficar
sozinho perante o mundo: a esposa era, também, o seu porto de abrigo, o seu pilar de existéncia
sem o qual toda a sua estrutura psicologica desmoronaria.

De destacar, ainda, é a atitude de Alima para com a posi¢cdo do marido: apesar da
dissonancia cognitiva que lhe é implicitamente imposta, a personagem nao desiste dos seus
objetivos primeiros, abandonando a sua casa e arranjando forma de subsistir, enquanto estudava
—“Valeu a Alima o facto de no ter filho pois, com a confeccdo de bolachas de sura e torritoris
de gergelim, conseguia manter-se a si propria” (idem, p. 43). A este propdsito e tal como aferiu
Roland Barthes, a “catastrofe do amor esta cada vez mais proxima daquilo a que se chamou, no
campo psicologico, uma situacdo extrema, que € ‘uma situacdo vivida pelo sujeito como
devendo irremediavelmente destrui-lo’” (BARTHES, 2010, p. 63).

Ao observar esta decisdo drastica da esposa, a vida do ourives parece perder sentido e
ele préprio vai definhando a cada dia que passa, na soliddo completa. A sua relagdo com Alima
era demasiado forte, para se evolar daquela forma. Sem a sua mulher, o ourives ndo conseguia
viver plenamente, pois, tal como enfatizou Barthes, projetou-se “no outro com uma forca tal
que, com a sua falta, ja ndo po[de] deter-[s]e, recuperar-[s]e: est[4] perdido para sempre”
(ibidem).

Sentindo a sua vida a caminhar em dire¢&o ao abismo, o ourives decide tentar multiplas
formas de reconciliacdo com a esposa, enviando-lhe diversas mensagens e presentes — “pds de
lado os pruridos machistas e comegou a mandar urgentes recados (...), desatou a enviar-lhe
ofertas, obras-primas em prata, brincos, pendentes, corddes e pulseiras” (MOMPLE, 1997, p.
43) —, em vao, pois esta manteve firme a sua op¢do pelo sonho de estudar. Apenas aceitava
regressar a casa, se 0 marido a deixasse continuar a sua aprendizagem. Nesta confluéncia

resgatem-se, ainda, as palavras de Renata Szmidt, que corroboram o que se acaba de destacar:

Lilia Momplé atribui a literatura, desse modo, o papel transformador da
realidade ja que a literatura confere uma capacidade de renovagdo e de
descoberta da verdade. As histérias traumaticas dos protagonistas dos contos
transformam-se nas historias performativas de esperanca cujo papel é de dar
forca aos leitores para lutarem contra qualquer forma de discriminacéo.
(SZMIDT, 2014, p. 183)
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Forte, determinada, convicta do que para si desejava, Alima conseguiu que 0 esSposo
cedesse a sua proposta e voltou para junto dele, “retomou a sua vida de casada” (idem, p. 44).
Ap0s introduzir este dado que da conta da reconciliacdo, apesar dos sacrificios que
esta implicou, o narrador recorre a analepse, para introduzir uma nova problematica: a situacédo
precaria em que se encontrava o Ensino, aquando da guerra com a Renamo (este conflito
obrigou a fugas, por parte de multiplos professores, que se viram confrontados com a
necessidade de evasdo). Porém, nem este acontecimento perturbou o desejo de Alima, que,
assim que viu por terminada a peleja, voltou a inscrever-se na escola, com vista a alcangar o
seu objetivo: obter o diploma de aprovagéo da quarta classe: “quando finalmente a paz chegou,
foi uma das primeiras a matricular-se novamente na Alfabetizacao” (ibidem).
Neste ambito, o narrador recoloca o narratario no tempo presente e aponta a alegria de
Alima, na cerimonia de atribuicdo dos certificados de Alfabetizacdo, que se inicia com um
discurso de um imponente Responsavel, que, embora possuisse um estatuto social confortéavel,
opera como codmico de situacdo, pois nunca as suas atitudes se adequam aos ambientes em que
a personagem se vai movimentando. Veja-se, a titulo de exemplo, o seguinte trecho, onde o
narrador denuncia as suas incoeréncias: “nao sabe muito bem onde se encontra e profere um
discurso recheado de lugares comuns e um tanto desadaptado a circunstancia” (idem, p. 45).
A hora de Alima receber o seu diploma é o momento que coincide com o climax da

diegese e o narrador descreve-o de forma bastante minuciosa e visual:

Alima sente o coragdo bater de tal modo que se surpreende por ainda o
conservar no peito. Para ela, ndo é apenas um modesto certificado da 42 classe
gue segura com ambas as maos, mas o testemunho do seu grande esforgo para
levantar o véu que encerra um mundo de infinitos horizontes, com o qual

sempre sonhou desde crianga. (ibidem)

E com esta mensagem, envolta em esperanca, que Lilia Momplé encerra o seu conto,
ndo deixando de sublinhar que esta € uma altura de triunfo e plenitude na vida da personagem
principal, que “sabe o que quer desde o proprio dia em que nasceu” (ibidem).

Em suma, reitere-se que os contos desta autora vao para além das limitagdes teoricas
desta tipologia textual, extravasam-nas e testam o narratario, desafiando os seus limites
percecionais e estéticos; neles encontram-se tematicas complexas expostas numa escrita fluente

com uma linguagem escorreita, extremamente proxima do portugués europeu contemporaneo,
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fortemente coerente, coesa e verosimil.

As personagens possuem uma dimenséo psicoldgica vincada, evoluindo ao longo da
acao, conseguem surpreender ora com a forca interior que as conduz a mudanca e a elevacéo
acima da sua condicdo, ora com 0s temores que as precipitam para a rutura ou, ainda, com o
seu receio perante a falta de afetividade.

Para além destas caracteristicas, Lilia Momplé deixa transparecer a sua sensibilidade
perante os polos comportamentais do ser humano; ou seja, ndo se foca somente na utopia (no
seu sentido etimologico de “nao-lugar”) da Mulher na sociedade mogambicana: para si, 0S
homens ndo sé oprimem as mulheres, rebaixando-as com a sua aparente soberania, mas também
sofrem quando s&o relegados para um plano de menor importancia na vida das esposas, lutam
para manter estavel a situacdo da familia e padecem quando tal ndo é possivel.

Nas suas narrativas, a “contadora de estorias”, como a prépria se denominou, canta
Mogambique, canta o Negro e a sua condicdo, mas da revelo, sobretudo ao Homem, que é, na
sua esséncia, semelhante, qualquer que seja a sua raga ou etnia. Neste sentido, a dimenséo oral
dos seus contos, torna o livro num espaco de partilha (ainda que mediada) de vivéncias e
aproximando, por hipotese, o narratario do narrador. Para esta escritora, sem davida que “0
culto do livro resulta da tradi¢do oral” (PENNAC, 1997, p. 72).

Quanto ao elemento “fantastico”, este manifesta-se na sua escrita de forma diferente
daquela que se encontra, por exemplo, em Mia Couto: as narrativas da autora de Os olhos da
cobra verde tém o poder de expressar sob o0 espectro da fantasia e do verosimil, a realidade de
mundo que os seus olhos observam. Estas mesmas narrativas resultam da necessidade intrinseca
de expressar a urgéncia da regeneracdo do povo mogambicano, que ndo pode consumar-se sem
se viver a catarse do periodo colonial, sem se falar desse passado doloroso, num ato de
conservacao da memoria, e de fazer o luto das magoas que desde entdo assolaram Mocambique,
os filhos da terra e todos 0s seus outros habitantes.

Nesta linha de pensamento, as palavras de Lilia Momplé “escorrem como liquidos /
lubrificando passagens ressentidas” (CESAR, 2013, p. 198), pois a autora leva a cabo a catarse
das suas revoltas interiores, perante diversos preconceitos, distanciando-o0s do senso-comum,
sem deixar de transmitir ao recetor dos seus textos uma mensagem de esperanga num
Mocambique regenerado e de verdadeira (re)conciliacdo entre brancos e negros. Deste modo,
é possivel afirmar que “uma das fung¢des essenciais do conto (...) é impor uma trégua no

combate entre os homens” (PENNAC, 1997, p. 31).
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A pergunta colocada por Carlos Drummond de Andrade — “Posso, sem armas, revoltar-
me?” (ANDRADE, 1978, p. 14) — Lilia Momplé, na sua posicéo de agitadora de mentalidades,
parece responder claramente: é possivel, sim, através das proprias palavras e com o poder da
escrita e da voz literéria.

Ainda ndo é o fim nem o principio do mundo. Calma[,] é apenas um pouco tarde

(PINA, 2013, p. 7), pelo que ainda é possivel a (r)evolucéo.
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